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كْحَلةَالم    رْوَد والم 
 مقاربات في الفن التشكيلي الفلسطيني

 وعلاقته بقضايا المجتمع في الأرض المحتلةّ والشتات

 

 

 محمد العامري
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 إلى فلسطين...
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 على هذه الأرض سيدةُ الأرض، »

 أم البدايات أم النهايات 

 كانت تسمى فلسطين 

 ى فلسطين صارتْ تسم

 سيدتي: 

 أستحق، لأنك سيدتي، 

 «. أستحق الحياة

 محمود درويش

 

 

 

 

 

 

 

 

لا أؤمنن بتلنك النيرينة التني لا تنرا فني الفنن  لامتعنةب نوُجني بهنا وقنت فرااننا، و ذا كاننت  أنَاَ»

ب محاينداب منن  الإنسانية تراب رابةب أكيدةب في الاحتفاي بحريتها وكرامتها فإن عليها أن لاتقف موقفا

أن يرفننع  نسننانية، ولهننذا فننإن مننن واجبننه  المشنناكا الإجتماعيننة والسياسننية والفنننان هننو أك ننر البشننر

دها قوا الجها و البطش والبربرية ب لنصرتها، عندما تهدّ  ب عنها هابّا ب مدافعا  «.  صوته عاليا

 *توماس مان                            
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_______________________ 
فني وينور . تحصنا علنى جناووة نوبنا فني  1955أاسطس  6وتوفي في  1875يونيو  6س مان هو أديب ألماني ولد في * توما

 1929الأدب لسنة 
 مقدمة

 

 

اُ في هذه الدراسة التي تنتبه  لنى الفنن التشنكيلي الفلسنطيني المعاصنر وذاكرتنه ومندا صنلته  أحُاو 

ايرا فيمنننا يطنننة طبيعنننة الدراسنننات العضنننوية فننني المجتمنننع الفلسنننطيني،  أن أقننندم تصنننورا م ننن

الكلاسيكية، دون اافاا معايير الدقة في المعلومة والاسنتفادة منن بعنض الو ناوق والنصنوة التني 

فني « الننة البصنري»سبقت هذه الدراسة، لكنني انوح نحو اطتبار اسولة تنطلق من واقع اللوحة 

المرجعيات العاطفية، تنوميء  لينه  محاولة مني لاعطاء الطياا والتاويا المنا  المناسب لاستبطان

وايهنار الايحناءات « الفننان»عناصنر اللوحنة منن  لام وجراحنات عبّنر عنهنا الإنسنان الفلسنطيني 

التي وردت عبر عناصر ومفنردات تكنررت فني فضناء العمنا الفنني الفلسنطيني منن طنلاا نمناذ   

ا الفني  لى جانب المقاربات داطا فلسطين والشتات على حد سواء، وتتبع الرساوا التي يب ها العم

والتحولات التي طرأت على العما الفنني جنراء الاحنتلاا الصنهيوني لتنراب فلسنطين، قبنا النكبنة 

وبعنندها، وسننيجد القنناريء مجموعننة  التحننولات التنني طننرأت علننى ل ننة التصننوير الفلسننطيني بعنند 

م النذي يكشنف سنوأة الاحنتلا ا ومطرجاتنه التطريبينة النكبة، كمادة اسهمت في طبيعنة الفعنا المقناو 

في الوجنود الفلسنطيني، نجند اهتمنام الفننان الفلسنطيني بالتشطيصنية والأرض كعنصنرين اساسنيين 

 استوطنا طبيعة التصوير.
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أما تعدد صور المكان الذي تلا فقدان فلسطين، فكاد أن يتطابق، كما يتضح جليا مع طبيعة قرب »

المسنافة الج رافينة الفاصنلة عنهنا وكانهنا العامنا الفنان أو بعده عنن الأرض المفقنودة بحيند بندت 

الحاسم في تحديد المنطلق التشكيلي الذي توطاه الفنان، وبقدر ما كانت الأعماا الفنينة التني أنتجنت 

 .(1)في أمكنة قريبة نسبيا من أرض الوطن تتسم بالتصوير التشطيصي

لتأصيلية،أمام المحو ال قافي الذي ومن أهم المشكلات التي تواجه الدراسة قلة المراجع والمصادر ا

مارسه الاحتلاا الصهيوني تجاه المورود ال قافي الفلسطيني في داطا فلسطين وطارجها، وأذكنر 

هنننا مركننو الو نناوق والبحننود الفلسننطينية فنني بيننروت ومننا تعننرض لننه مننن نهننب مننن قبننا ال ننوو 

ينة فيمننا يطنة فلسننطين ، واينناب الدراسنات التأصننيلية العرب1982الصنهيوني لبينروت فنني العنام 

المحتلننة وصننولا  لننى ارتبنناك ماكينننة النقنند التشننكيلي العربنني، وكننذلك تواجننه الدراسننة معضننلات 

 المراجع والتو يق لفناني الشتات قياسا بما انتجه الفلسطينيون من ابداعات متنوعة.

عنة لذلك سنأذهب باتجناه تحلينا مطرجنات الإبندال الفلسنطيني التني تعكنس بشنكا اينر منوارب طبي

المعاننناة والأنمنناط الفنيننة ومعالجننات الشننكا والمضننمون، وصننولا  لننى اجتننراح المننواد المسننتطدمة 

ووسنناوط التعبيننر بنندءاب مننن التصننوير والأعمنناا التركيبيننة والفيننديو  رت وال رافيننك بكننا أنواعننه 

د والبوستر السياسي، وهنا أسْتدا فني الاعتمناد علنى التحلينا  لنى منا ذهنب  لينه برجنر هنو و دوار

سعيد في الاعتماد على تحليا المنتج وتجاوو المعطيات الاطرا للوصوا  لى نينرة شنمولية عبنر 

 النصوة كونها الو يقة الأك ر صدقا والما لة أمامنا.

تلك المطرجنات التني أذابنت الفنواري الأيدولوجينة بنين تعندد ال نورات الفلسنطينية وتنوعهنا، اقصند 

لفنواري بالاتفناي علنى مفناهيم التحنرر والتني تم لنت مجمنا مجما التنييمات التني اتفقنت واذابنت ا

 ن محاولنة التفكينر فني ال نورة أشنبه بنأن »الإبدال الفلسطيني، ويصف جان جنينه ال نورات بقولنه: 

 .(2)تستيقي وتحاوا الع ور على المنطق في حلم حلمته

صننة بننالمنجو لننذا فننإن دراسننتي منطلقننة وبشننكا أساسنني مننن العمننا الفننني والو نناوق المأصننلة الطا

الإبداعي، كونها المعبر الذي ينبهنا  لى تجليات العناصر والمفردات التشكيلية لما حصا ولنم ينوا 

يمُننارس علننى أرض فلسننطين وطارجهننا، وسننيتم انتقنناء النمنناذ  التنني تؤ نند ارتباطاتهننا بالمقاومننة 

علننى طبيعننة والمجتمننع وأمننداء ت ل ننا العمننا الفننني فنني الضننمير الجمعنني الفلسننطيني وانعكاسنناته 

منرورا بتبنادا المرجعينات بنين « فلكلنور»وجودهم من أعماا معاصنرة وبعنض النمناذ  الترا ينة 

 الفلكلور وعناصر اللوحة المعاصرة.

وسننتحاوا الدراسننة الاجابننة عننن بعننض التسنناؤلات منهننا: أسننباب وجننود مشننتركات بصننرية فنني 

راويلي والنجمننة السداسننية عناصننر اللوحننة الفلسننطينية، )كشننجرة الويتننون وطننوذة الجننندي الإسنن

والبندقيننة والعلننم الفلسننطيني والكوفيننة الفلسننطينية والسننجن والقضننبان وطارطننة فلسننطين ومدينننة 

القدس والحمامة والشهيد(، كما ستطرح الدراسة بعض الإجابات عن طبيعة المواد المستطدمة فني 

النوافند والأبنواب والطنين والقنش اللوحة الفلسطينية واسبابها )كالجلود والحناء وحجر النيلة وبقاينا 
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وصنولا  لنى تعندد الحوامنا « كنولا  ترا ني»والحجنر وقطنع الا نواب الفلسنطينية القديمنة « تبن»

 «(.جرافيتي»الطاصة بالتعبير كالجدران 

والسؤاا المؤري لدي شطصنيا هنو: هنا اسنهمت تلنك المطرجنات )الإبنداعات( فني  شناعة النوعي 

ت الفعننا الجمننالي، أم أنهننا ولينندة ردة فعننا انفعاليننة تجنناه ططننر المعرفنني العميننق بأهميننة انتباهننا

 الاحتلاا لتمكد في مسارات الاستهلاك السياسي والاجتماعي؟

 وها أ رت تلك الأططار في طبيعة مكانة النة وعلوه؟

فنني الدراسننة هننذه سننيطلع القنناريء علننى مجريننات الإبنندال الفلسننطيني فنني فلسننطين والشننتات عبننر 

هنذه الدراسنة هنذه لا تحتمنا استقصناء جمينع المشنهد باتسناعه ومسناحات تشنكله   نماذ  منتقناة لأن

وارتباطه العضوي بالمجتمع الفلسنطيني وقضنيته التاريطينة،  لنى جاننب مجموعنة منن المؤشنرات 

على البندايات التني شنكلت نسنت التجربنة الإبداعينة الفلسنطينية ومناطنات التأسنيس كأرضنية صنلبة 

 ياا اللاحقة.لاتصالات الإبدال بالاج

كنذلك سنتبحد الدراسنة تجلينات المننادة والوسناوط التعبيرينة فني العمننا الفنني، وتنأ ير الحصنار فنني 

علننى تبنندا المننواد والوسنناوط و فنناي اسننهاماتها فنني اطننلاي المطيلننة « 1987»الانتفاضننة الاولننى 

 لننى الحامننا  الابتكاريننة للتصننوير الفلسننطيني وانتقنناا المننادة مننن الحامننا الشننعبي الجمننالي الترا نني

المسندي الفلسطيني المعاصر، وسننقوم بدراسنة نمناذ  تعبنر عنن ذلنك كتجنارب  سنليمان منصنور 

ونبيا عناني وناصر السومي اضافة  لى نموذ  الفناننة الفلسنطينية مننى حناطوم والتني فتحنت بابنا 

« نستليشنننالا»والاعمنناا التركيبيننة »الفيننديو ارت »مهمنا فنني الوسنناوط التعبيريننة الفلسننطينية عبننر 

وانناوي انعننيم فيمننا يطننة البوسننتر السياسنني ومكابنندات ننناجي العلنني فنني الكاريكنناتور، وسننتتناوا 

الدراسننة الرسننم علننى الجنندران )الجرافيتنني (  الرافضننة للاحننتلاا ودلالاتهننا الاجتماعيننة  كططنناب 

ار الجند»سياسي فطري واحترافي في نفس الوقت، وسأتناوا بالدرجة الأساسية الجدار العنصري 

في الكشف عن تيلمُنات الشنعب الفلسنطيني، علمنا بنأن « بانكسي»و سهامات الانجليوي « العاوا

 دولته كانت أحد الأسباب الرويسة في المأساة الفلسطينية.
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 إطار تاريخي

 

كيف لنا أن نفهم الماضي  لا وفقا لشروطه هو، وهي شروط لم نعد نحن المعاصرين نتشناركها، »

 .سايمون ديورنغ «فقودة بشكا ماوأصبحت م

 

لم يكن الفن ببعيد عن التعبير الإنساني فني أفراحنه وأتراحنه، فقند عبّنر الإنسنان عنن احلامنه علنى 

كهوف التناميرا فني أسنبانيا التني اكتشنفها »جدران الكهوف والعيام والجلود وطير م اا على ذلك 

 لأسباني مارتشيلينوا

 

 

 (1) سة سيستين قرب سانتاندر، أسبانياوالمعروف بي كنيرسوم كهف في كهف أا كاستيلوش 

 

م، والتي يرجع تاريطها  لى العصنر الحجنري القنديم الأعلنى، وكنذلك كهنف 1868ساوتيولا سنة  

 لاسكو 

 (GROTTE DE LASCAUX فنني فرنسننا ببلنندة )MONTIGNAC   بمحافيننة دوردونينني

يوينر، ويعُند الكهنف النذي يبلنت في بيريجور جننوب انرب فرنسنا علنى الضنفة اليسنرا منن نهنر ف

ب، وهننو واحنندا مننن أهننم الكهننوف الأ ريننة الواطننرة بالصننور والرسننوم »  100»طولننه  قنندم تقريبننا
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ب فني العننالم أجمننع، وقنند أسننهم فني   ننراء تنناري  الفننن وفنني  الجدارينة والنقننوش المطتلفننة الأك ننر قنندما

 .(3)تأسيس علم   ار ما قبا التاري 

ن الشواهد الأولى على حضور الفن في الذات الإنسانية منذ وجوده لم توا تلك الكهوف وايرها م

على كوكب الأرض، فهي الا ر النذي يندلا علنى  الإنسنان النذي حبّنر احلامنه فني لحينة منا، تلنك 

الجدران التي كانت بم ابة دفناتر صنطرية تحمنا فني تضاريسنها هواجسنه وتعاوينذه التني تقينه منن 

يا على طبيعة تلك الحقبة وتجلياتها في التعبير الإنسناني مننذ الشرور، ولم توا كذلك شاهدا حضار

 الل  ة الأولى.

وتوالت تلك التعابير الططوطية البداوية في كشف حقيقة الإنسان ونيرته  لى الكنون، حيند نشناهد 

رسومات كشفت عن الشرور والأططار التي واجهته سواء كان الططر من الإنسان أو من حينوان 

طبيعي كالنار م لا أو فيضان نهر ما، فقد عاش الإنسنان المنتصنب فني العصنر  مفترس أو انقلاب

مليون سنة، وكان الإنسان الأوا يستطدم أدوات من  2.6المسمى العصر الحجري القديم قبا نحو 

سننة سنبقت(. وبعنض منن جناء منن 195.000الحجر؛ وتسمى تلك الحضارة: حضنارة أولندوان )

سننة  790.000قبنا » ايشر بننوت يناكوف »في المنطقة الأ رية  بعدهم استطدم النار م لما وجد

 في فلسطين. كانت تستطدم تلك الأدوات الحجرية للقطع والكشط. -وتاريطها مصدي عليه-
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 (2) أ ر كنعاني/فلسطين

 

تميوت فلسطين بتاري  ديني حافا جعا من أساطيرها ومواقعها المتطيلة مصندر وحني مركنوي »

ال ربي، وذلك عبر طمسة قرون من تاري  الفن في العالم المسيحي، أما مفنردات في فن التصوير 

هذه الل ة الفنية وأدواتها فضلا عن مصطلحاتها التعبيرية التي صقلتها وطورتها أجياا متتالية منن 

المواهب الأوروبية، فإنهنا تنندر  فني مجناا التعبينر البصنري بالنسنبة لأهنا فلسنطين  لا فني عهند 

يا، فطلاا القرن الذي سبق عنام النكبنة، شنهدت أرض فلسنطين نمنوا  تندريجيا وتطنورا متأطر نسب

طلاقا في مجاا التصوير على يد مجموعة من الهواة والمحترفين العرب الذين قاموا بصيااة ل نة 

تصويرية ذات طابع محلي مميو، وقد كانت مدينة القدس مرفأ هذه الل نة الفنينة ومصندر  شنعاعها 

 (4)من الإنتا  الفني على مدا قرن
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 (3) 1945 –ويت على قماش  –ساحة مسجد قبة الصطرة المشرفة  –فلسطين  –مبارك سعد 

 

منننن المجحنننف أن ننعنننت المنطقنننة العربينننة الإسنننلامية بأنهنننا صننناحبة ال قافنننة الشنننفوية )الكلامينننة( 

تحتنا   لنى والمكتوبة، ونقصيها عنن منا يجنري منن حساسنيات جمالينة بصنرية، فالكلمنة المكتوبنة 

حساسية بصرية في التشكيلات الططوطية الكلاسنيكية الملتومنة بالقواعند واجتراحنات الفننانين فني 

تحويرات ذلك المورود الحروفي والطرو  بنتاوج ملفتة فيمنا يطنة اللوحنة الحروفينة  ذا جناوت 

 التسمية.

ي أيضنا كتابنة وقنراءة. يجب أن لا ننسى بنأن ال قافنة العربينة، لا سنيما فني تعبيراتهنا العالمنة، هن»

وحينمننا نقننر بننذلك فننإن الأمننر يعننني أن لل قافننة العربيننة جوانننب بصننرية أساسننية. فالكلمننة المكتوبننة 

تستدعي مجهودا بصريا لإدراكها وفهمها، أي أن القراءة، مهما حصلت داطا سنياي  قنافي تط نى 

ت المكتوبنة، لا سنيما  ذا فيه الكلمة المنيومة، فهي تفترض تندطا العنين لتفكينك الرمنوو أو الكلمنا

كانت النصوة مرصعة بططوط عربية ذات أشكاا وحركات جميلة. و لنى جاننب ال قافنة العالمنة 

المكتوبننة، نسننجت المطيلننة العربينننة، عبننر تاريطهننا الطويننا، ترا نننا فنيننا وجماليننا انيننا بنننالرموو 

ومنا واا، فني جنا والعلامات والصور، وبحكم أنه لم يكن مططوطا أو مكتوبنا، فإننه كنان يشنكا، 

الأقطننار العربيننة، عناصننر مكونننة للفضنناء اليننومي ل نسننان العربنني مننن سننجاد وتطريننو ونقننش 

 .(5)ومطتلف منتوجات الصناعة التقليدية...  ل 
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ب  1918نقولا صايت /بلا عنوان )تصوير بعد تسليم القدس للبريطانيين(،   تقريبا

 (4) سم 67×  86ويت على قماش، 
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الفلسننطيني صنناحب الحضننارة العريقننة ببعينند عننن كننا تلننك التحننولات والتننراد  فلننم يكننن الإنسننان

البصننري العربنني، حينند ويننف كننا تلننك ال قافننة بعمقهننا وتاريطهننا البعينند فنني النندفال عننن وجننوده 

 الإنساني،  لى جانب الحفاي على ترا ه الجمالي والمعرفي.

م كطيار متناح، ر انم ك ينر منن المضنايقات الصنهيونية استمر الإنسان الفلسطيني في الإبدال المقاو 

لابداعاته، لكنه الإصنرار علنى ضنرورات الاسنتمرار فني تكنريس أحقيتنه فني وطننه والندفال عنن 

 هويته وجذوره، واستبصار مستقبله.

تأ ر ك ير من الفنانين العرب بالقضنية الفلسنطينية كطينار قنومي علنى رأسنهم ضنياء العنواوي  لنى 

كيننان الصننهيوني، فكننان ذلننك جننوءاب مننن مقاومننة الفلسننطينيين جانننب أشننكاا أطننرا مننن مقاومننة ال

نب  للمحتلين، فالحس القنومي النوطني كنان حنافوا لإيهنار صنورة الكينان الصنهيوني ككينان مُْ تصَ 

 واريب على المنطقة.

والمعرض واضح من « الشهيد»، سمّاه 1في مصر أقام الفنان أحمد نوار معرضا في قاعة أفق »

ب عنوانه. أعاد فيه ال فنان صيااة مشناهد منن الحنرب والاستشنهاد بأسنلوبه الهندسني الممينو، ماوجنا

 ياه بتحويرات عضوية من أدوات حرب وأجساد شهداء طلقنت تصنورات جديندة. اتطنذ منن ألنوان 

ب في شكا العلم نفسه فني مكنان منا  ب أساسية في كا لوحة، وطتم كا لوحة أيضا العلم المصري ألوانا

وسننجا فيهننا بطننولات  1973نننوار فنني حننرب تشننرين الأوا )أكتننوبر( مننن اللوحننة. شننارك أحمنند 

 بقنة عدد من جنود العدو. هذه الحرب يلت معه في أعماله الفنية حتى الآن.

ا فنانون في فلسطين أجواء من جدار الفصنا العنصنري،  النذي بنتنه  سنراويا فني الضنفة  كما حوَّ

ما ينودون تحققنه فني الواقنع وعبنروا عمنا  ال ربية،  لى أكبر معرض فني في العالم. صوروا عليه

 . (6)يمور في نفوس الفلسطينيين

ولم ينفصا الفلسطينيون عن قضيتهم منذ  شكالياتها الأولى فقند بندت هواجسنها التعبيرينة فني الفنن 

من الأسنماء الفلسنطينية التني بنروت فني مجناا »والأدب  جمالا منذ ال لا ينيات من القرن الفاوت، 

(، 1930ر فنني النصننف الأوا مننن القننرن الماضنني: نقننولا الصننايت )تننوفي عننام الرسننم والتصننوي

( وشنقيقاه 1997 – 1909(، وجمناا بندران )1964 –1880وتوفيق جوهرينة، ومبنارك سنعد )

 – 1905(، وولفننننى السننننعدي )1999 - 1906طيننننري وعبنننند الننننرواي  ننننم داوود ولاطيمننننو )

(، وجبنرا  بنراهيم 1997 – 1912( حلبي، وصوفي حلبني )1964 – 1889(، وطليا )1988

، وفضنوا عنوده واينرهم. 1909جبرا، وحنا مسمار النذي كنان يمتلنك محترفنا للنحنت فني العنام 

هؤلاء مارسنوا رسنم اللوحنة )لا نعنرف أحنداب منارس النحنت  لاّ حجنارين م منورين وحننا مسنمار 

الناصنننري النننذي كنننان يمنننتهن صنننناعة الفطنننار وشنننكا منننن فطننناره بعنننض المواضنننيع الشنننعبية 

 . (7)والوطنية(

فأصبحت الريشنة أداة منن أدوات المقاومنة والندفال عنن الوجنود والنذات، بنا هني  حندا الشنواهد 

السلمية على بشاعة الاحتلاا الصهيوني وتميهرات قسوته تجاه الشعب الفلسطيني،  نها الأططنار 
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الشنواهد  التي تهدد وجود شعب بأكملنه، ططنر اسنتهدف أرضنه وبيتنه وكياننه، فكاننت اللوحنة أحند

الفاعلة لما يحدد، وو يقة بصرية تمتلك قنوة فني فضنح الجنراوم الصنهيونية، لقند فجنرت الحنروب 

مناطات مهمة في طبيعة العما الفني اجمالا وفني فلسنطين بطاصنة، بنا تعندت القضنية كموضنول 

ار للتعبير  لى أبعد من الفنان الفلسنطيني لتصنبح قضنية كونينة تفاعنا معهنا الفننانون منن شنتى أقطن

 الأرض عامة والفنان العربي طاصة،

لذلك ينا الفنن هنو أحند الركناوو الأساسنية فني المجتمنع فني التعبينر عنن تاريطنه وأحلامنه، وللفنن 

الدور الأكبر في توعية وتحفيو المجتمعات على المقاومنة، فهنو ذو تنأ ير قنوي وفاعنا  فني الحيناة 

د والجماعننات، لننذلك أصننبح الأداة الأك ننر النفسننية والمكننون الاجتمنناعي والسياسنني وال قننافي ل فننرا

 اتصالا بين شعوب العالم.

يلت المجتمعات الإنسانية لصيقة بالفن كوننه أحند البنُنى الهامنة التني يعبنر منن طلالهنا عنن قضنية 

وجوده، وكانت فلسطين حسب اعتقادي هي القضية العربية الأولى التني أطنذت مسنارا واسنعا فني 

 ان الفلسطيني بطاصة.التعبير العربي عامة والإنس

فعلاقة الفن بالمجتمع، سؤاا يقودنا  لنى تمفصنلات عضنوية بنين كينان واحند، كينان الحلنم ووجنود 

الإنسننان، حينند أصننبح وجننود الإنسننان ممووجننا بفنننون التعبيننر سننواء كننان بننالحكي أو الرسننم أو 

لي، وهنو الرقة وصولا  لى الصوت والصرا ، هذه العلاقنة، لنم تنفصنا يومنا عنن كيانهنا الأصن

 الإنسان الذي اتطذ من وجوده قضية للبناء والتفاعا مع مفردات الكون.

والفن علاقة مولودة مع الإنسان ومتم لة في مجما معايشته اليومية، فهني فني المأكنا والمشنرب »

واللبنناس، حتننى فنني المعايشننة مننع الشننريك الآطننر، فننإذا لننم يكننن هننناك فننن وصننب ة شننمولية لصننيت 

ة الوديننة بننالفن، فننلا يسننتطيع أحنندنا أن يتواصننا مننع الآطننر بشننكا مننن الأشننكاا العلاقننات الإنسنناني

ويكون الحاصا هو طلا في الذوي العام يؤدي بالبنية الحياتية مهما اطتلفت صني تها، سنواءب كاننت 

فردية أو جماعية،  لى انحطاط بمستوا الإنسان  لى حضيض الشر اللامتناهي. ويجب أن نعنرف 

ة ليسنت مسنألة متسنامية عنند كنا النناس. فهنناك علاقنة نسنبية فني مسنألة الطلنق أن القدرة الإبداعين

  (8)«.والإبدال الفني

لم يتوقف النست الإبداعي رام الهجرات القسنرية التني تعنرض لهنا الإنسنان الفلسنطيني، بنا يلنت 

روحننه معلقننة فنني وطنننه فلسننطين راننم الشننتات المُننر، فيلننت مفنناتيح بيوتاتننه معلقننة علننى جنندران 

تات،انها الذاكرة المتأججنة التني ترحنا منع الفلسنطيني اينمنا حناّ، فكنان المحنو طنار  الضنمير الش

الشعبي الجمعي، با اصبحت المطيمات الفلسنطينية اجنواء مقتطعنة منن فلسنطين فني مندن الشنتات 

 العربية.
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 (5) فوتواراف قديم يصور التهجير القسري للفلسطينيين، من و اوق النكبة
 

 

 
 (6) .  كريليك على قماش1976، « المقاومة والأما»منصور سليمان 

 

 

 إنارة
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يبدو أن الصمود الفلسطيني و صنراره علنى التجنذّر فني التنراب والهوينة ضنمن الينروف المعقندة 

التي أحاطت به قسرا، أحد المحفوات والانتباهنات المهمنة والعضنوية فني تناري  الفنن الفلسنطيني، 

 سي من ادوات المقاومة وا بات الذات كوجود  نساني وحق سياسي.والتصاقه بالمجتمع كجوء اسا

فقد ساهمت تلك الينروف بقسنوتها المنرة وتنداعياتها الإنسنانية  لنى تجلينات فني الأدب والفنن عنند 

الفلسطينيين وذاكرة ساهمت بشكا فاعا في تحقق كيانه  ال قافي والحضاري، وصولا  لنى مفناهيم 

هننا عبننر التبنندلات السياسننية فنني الإجننراءات والمواقننف، بننا صننقلت الهُويننة التنني تعننددت فنني معاني

توجهننات الفنننان تجنناه الأططننار التنني أحاطننت بننه جننراء الاحننتلاا الإسننراويلي الصننهيوني، فأصننبح 

هننو « الفننن التشننكيلي»الفعننا التعبيننري الفلسننطيني سننواء كننان فنني الكتابننة أو السننينما أو التصننوير 

لواجنب العمنا منن طلالنه للانتصنار علنى صنرير الدبابنة، أسلوب حياة يومية وفعا نهضنوي منن ا

فكانت مواضيعه  التي عكست مجموعة من العناصر في العما الفني تتآلف فيما بينها للكشف عنن 

عورة العدو وسوءاته لفضحه أمام المؤسسات العالمية الرسمية والطاصة كجوء من الضن ط علينه 

ضوعة اللوحة فقط تفضح أفعناا العندو المشنينة والحصوا على التعاطف مع قضيتهم، ولم تكن مو

با استدارت للكشف عن التاري  الفلسنطيني القنديم ومندا ارتبناط الإنسنان الفلسنطيني بأرضنه مننذ 

 الكنعانيين وصولا  لى  درا  العناصر الفلكلورية في مناطات التصوير الفلسطيني.

علنى الشنعر والموسنيقى وال نناء  نشأت الفنون الشعبية في فلسنطين مننذ  لاف السننين، واشنتملت»

والرقة والحفر على الطشب والمعادن ونقش العا  والحجر وصناعة الفطّار والطنوف والوجنا  

وال ننوا والنسننيج والصننبااة والتطريننو وايرهننا، وملكننت الفنننون الشننعبية كننا فننرة الاسننتمرار 

لم ينرة التني تعرضنت والتواصا والنمو والتطور والاودهار، فهي بالرام من الأحنداد الك ينرة وا

لهننا فلسننطين وسننكانها منننذ العصننور القديمننة حتننى يومنننا هننذا، يلننت محافيننة علننى طصاوصننها 

 .(9)«الفريدة،وعلى الترابط والتواصا والقدرة على العطاء عبر  لاف السنين

الفنون الشنعبية الفلسنطينية، وتحدينداب عنالم التطرينو، فننون علنى قندر كبينر منن القيمنة الفنينة، » ن 

شكالها وألوانها وتناسق وحداتها وعفويتها، والأهم من ذلك تمكنها من العطاء المستمر وتطورها بأ

على مدا  لاف السنين رام ال ووات والاحتلالات. كان هذا الفن الشعبي مصدر  يحاء كبير للفنن 

 .(10)«التشكيلي الفلسطيني المعاصر

ا الشنننعب بهداد السياسنننية التننني منننر تنننأ ر الفنننن الفلسنننطيني طنننلاا المونننة عنننام الماضنننية بالأحننن»

الفلسطيني، حيد كان لهذه الأحداد دورٌ هامٌ في بلنورة توجهنات الفننانين الفكرينة والفنينة. وامتناو 

هذا الفن بالبحند الندؤوب عنن أدوات تعبيرينة وبصنرية تعكنس هنذه الأحنداد، حيند كاننت أحياننا 

جنارب الفنن العنالمي،  ذ  اسنتفاد كنا فننان مرتبطة بالتقاليد والتراد الفني المحلي وأحيانا أطرا بت

منها حسب اطلاعه ومعرفته، ونتج عن هذا الوضع تعدد الأساليب والمدارس والتقنينات والنرؤا. 

ويصعب القوا  ن الحركة الفنية الفلسطينية حققت لها طصوصية تميوها عن ايرها من الحركات 
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فننانين الفلسنطينيين ووحندهم وهنو موضنول الفنية في العالم  لا في قاسم واحد مشترك جمع كافة ال

 .(11)«فلسطين الذي لعب مركويا في االبية أعمالهم

لقد راهن الفنان الفلسطيني على تاريطه التليد في العما الفني عبر استحضار كنا منا ي بنت أحقيتنه 

 في الوجود والأرض، وهي الرهانات التي لم توا تسري في نست ال قافنة الفلسنطينية، ولنم يقتصنر

الأمننر علننى الفنننانين فقننط بننا وجهننت منيمننة التحريننر الفلسننطينية عبننر  علامهننا الموحنند قطاعننات 

رف اليدوية فكان لل نوب الفلسنطيني الحضنور الأكبنر وصنولا  لنى  الشعب الفلسطيني للاحتفاء بالح 

طقوس الأعراس والطتان والحصاد وقطف الويتون والفداوي والشهيد، كا تلك الرموو والعلامات 

صننرية أصننبحت صنني ا أساسننية فنني التعبيننر الفلسننطيني وتميهراتننه المتنوعننة، وذلننك لارتبنناط الب

الرموو بحركنة مقاومنة الاحنتلاا الصنهيوني وصنورة منن صنور الصنرال منع الكينان الصنهيوني 

 المحتا.

لنذلك جناء المننتج الفننني الفلسنطيني بكنا أشننكاله متصنلا بنالفكر الجمعني وملتصننقا فني حيناة الننناس 

 وأحلامهم.

صار المواطن بشكا عام يرا فني اللوحنة صنورته ومعاناتنه،  مالنه وتطلعاتنه، لوحنة تحيني فينه »

روح الاعتواو والفطار، وتشق لنه دروب الحيناة والبقناء، وتشنعا ننور الأمنا والتمنينات رانم كنا 

ام شيء في سبيا تحقيق الأماني الإنسانية والقومية والوطنية، وهذا لم يحدد  لاّ بعد عنام النكبنة عن

1948»(12). 

ففني نهاينة المطناف لا شنيء -ن الحاضر، على أحند المسنتويات، منا هنو  لا تعبينرٌ عنن الماضني»

د الإلننه والمصننادفة مننن  طارهننا المفنناهيمي حتننى يتقننوّا كننا شننيء  يننأتي مننن فننرا ، ومننا ان أسُْننتبع 

 .(13)«بهيكليات الماضي وتحقيقها، فالحياة العادية مشبعة بالماضي

اعتبار الماضي حاضرا بالضرورة فني منناحي الفعنا الإبنداعي، أو هنو حالنة منن  فها من الممكن

اسنتدراجه لتحبيننر الحاضننر مننن أجننا اسننترجاعه كحننق بعينند لا يجننوو تجنناووه، فننلا ينننتيم حاضننر 

الإبندال  لا بتسنللات الماضني فني نسن ه، فمنا فعلننه الفننان الفلسنطيني هنو اسنتعادة ماضنيه كأسنناس 

ي يعني المكود في العبنور والطواجنة، فتاريطانينة الماضني تسناعدنا لحاضره، فعدم وجود الماض

فنني امننتلاك الحاضننر لاسننتيعابه، عبننر اسننتدرا  معطيننات التطييننا لننه  لننى جانننب حضننور أحدا ننه 

الجميلة وحكاياته المشعبة باللذة، فهو أساس الذاكرة ال قافية والحنين  لى ما فات، هذا الحننين النذي 

 ومهمة في استعادة أمكنة الذاكرة عبر الفعا الإبداعي.أصبح يشكا رافعة ططيرة 

فالحنين  لى ارتداء  وب ترا ني كاننت ترتدينه الجندّات، هنو سنلوك العاطفنة ضند الانمحناء بمنا هنو 

حاضر وكذلك استرجال راوحة الحديقة في البيت المفقود والوطن السليب على حد سواء، فلنم يفقند 

طننيط الحنننين كجننوء مننن مكونننه الاجتمنناعي والإنسنناني،  الفنننان الفلسننطيني فنني الننداطا والشننتات

ن المموو  بنذاكرة مركبنة، ذاكنرة تواجنه أططنار المحتنا وطموحاتنه فني المحنو والاقصناء،  المكو 

فهي داومة الدفال عن وجودها عبر المنتج الإبنداعي، وهني صنورة منن صنور التجيينا أو توريند 
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لا تننندر  كننا الننذاكرة »سننايمون ديورنننت: الننذاكرة مننن بنناب اسننتمراريتها ووجودهننا، حينند يقننوا 

ال قافية تحت تراد مُمَأسس  ن الذاكرة الجيلية المنيمة بحسنب العقنود، هني  حندا أشنكاا النذاكرة 

 «.المهمة والم يرة جدا للذاكرة ال قافية الشعبية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مرايا التأسيس

 

 طر، فننحن مهناجرون ولربمنا هجنناء   ن حقيقتنا الأصدي يعُبّر عنها بطريقة تنقلنا من مكان  لى»

في اية حالة نجد انفسنا فيها لكن بدون ان نكون منها، هنذه الاسنتمرارية الأعمنق لحياتننا كأمنة فني 

 «  المنفى داومة التنقا

                                                                                                         
 «1986بعد السماء الأخيرة،»سعيد إدوارد 

 

حينند بنندأ  1948بنندأت اللوحننة الفلسننطينية بيهورهننا الفاعننا كسننياي  قننافي اجتمنناعي فنني العننام 

التهجير القسري الكبير للفلسطينيين من قبا الكيان الصهيوني، فكان للروّاد الدور الأكبر فني قينادة 

وعات والعناصر المستطدمة في اللوحنة، الفعا ال قافي  لى منطقة المقاومة من حيد طبيعة الموض

وصولا  لى البحد عن المرجعيات ال قافية الطاصة بفلسنطين بندء منن المي ولوجينا منرورا بطبيعنة 

الفنننون الاسننلامية مننن وطننارف وعمنناور والفلكلننور والطقننوس الوراعيننة والاجتماعيننة كجننوء مننن 

 وجود الذات المستهدفة من قبا الاحتلاا.
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هذا المصطلح أيضا ل شنارة  لنى الفنن القنديم المننتج فني المنطقنة الج رافينة  في حين تم استطدام»

لفلسطين، في استطدامه الحدي نة وهنو يشنير عمومنا  لنى أعمناا الفننانين الفلسنطينيين المعاصنرين. 

مما لننة لبنيننة المجتمننع الفلسننطيني، مجنناا الفننن الفلسننطيني يمتنند علننى منندا أربعننة مراكننو ج رافيننة 

ة ال ربية وقطال اوة،  سراويا؛ الشتات الفلسنطيني فني العنالم العربني وأوروبنا رويسية هي: الضف

والولايات المتحندة. الفنن الفلسنطيني المعاصنر يجند جنذوره فني الفننون الشنعبية والرسنم المسنيحية 

، وقند سنادت 1948والإسلامية التقليدية الشعبية في فلسنطين علنى منر العصنور. بعند النكبنة عنام 

مية واستطدام الفنانين الفلسطينيين وساوا الإعنلام المطتلفنة للتعبينر عنن علاقنتهم الموضوعات القو

 .(14)«بالهوية والأرض.

لقد فجرت المأساة الفلسطينية حقد الجماهير على الأنيمة العربية، وأبنروت وسناوا التعبينر عنهنا، 

 لننى الإفصنناح  فانقلبننت مننن التعبيننر عننن المأسنناة، الننذي بننرو فنني أعمنناا  سننماعيا شننموط الأولننى،

والمناداة بالتحرر النوطني. وتمينوت هنذه الحقبنة بانعطناف أعنداد متوايندة منن الشنباب منن م قفنين 

وطلاب وحنرفيين وعمناا  لنى العمنا النوطني الواسنع، وأطنذت بنالتعبير عنن نفسنها بكنا الوسناوا 

 المتاحة.

لننذي أسننهموا ( مجموعننة مننن الفنننانين ا2006-1930وقنند سننبق الفنننان الراحننا  سننماعيا شننموط )

  سهاما مهما في وضع قاعدة متينة للفن الفلسطيني، ومن هؤلاء :

ب، رسم عدداب كبينراب منن اللوحنات الويتينة، 1930نقولا الصايت: )توفي عام  - ب محترفا (، كان رساما

لكنها لم تعرض مرة بمعرض طاة في قاعة واحدة. وكان جا  نتاجه،  ما لوحات أيقونية، تعمنا 

ديرة، أو لوحات لطبيعة صامتة أو لمناير طبيعية تبال بالقطعة للسياح وحجا  بيت للكناوس أو الأ

المقدس. لم يطتلف حاا توفيق جوهرية بإنتاجه وأهدافنه عنن الصنايت. ومبنارك سنعد فننان تشنكيلي 

( مارس الرسم والتصوير في القرن التاسع عشر. لقند درس 1964 – 1880ومصور فلسطيني )

 –تصنننوير فننني  يطالينننا فننني أواونننا عشنننرينات القنننرن العشنننرين، ورسنننم مبنننارك سنننعد الرسنننم وال

 .(15)بورتريهات لشطصيات اجتماعية من القدس ومناير طبيعية

(، الننذي رسننم الأيقونننة ولوحنات دينيننة مسننيحية ومننناير طبيعيننة. 1964 – 1889وطلينا حلبنني )

متة، والوهنور (، رسمت لوحات بنالألوان الماوينة للطبيعنة الصنا1997 – 1912وصوفي حلبي )

 بشكا طاة، وتتسم لوحاتهما برهافة حس و تأ يرية متقنة.

(، وشقيقاه تفوقنا فني مجناا الفننون التطبيقينة، وهني فننون جميلنة 1997 – 1909وجماا بدران )

ب لأنيمننة اتحننادات الفنننانين  لكنهننا تيننا فنني  طننار الفننن التطبيقنني الننذي لا يعتبننر حتننى اليننوم، وفقننا

 - 1906لعربنني والنندولي جننوءاب مننن الفنننون التشننكيلية.وداود ولاطيمننو )التشننكيليين فنني العننالم ا

(، رسم العديد من اللوحات الويتينة لشطصنيات تاريطينة كعمنر ابنن الططناب عنندما وصنا 1999

ب وطنناري بننن وينناد، وصننلاح النندين الأيننوبي، وونوبيننا، وصننور فيهننا أحننداد تاريطيننة  القنندس فاتحننا

مننا صننور بننالألوان الويتيننة والماويننة والطباشننيرية مننناير معاويننة يركننب البحننر، ك»عربيننة، م ننا: 
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طبيعية في فلسطين. كان أسلوبه واقعي تو يقيّ و بعض لوحات ولاطيمو  كاننت معلقنة فني بعنض 

(، يعتقند 1988 – 1905ارف مدرسة اللد أو في بينوت الأقنارب والأصندقاء، وولفنى السنعدي )

عند بعنض الراهبنات. تعرفننا علنى بعنض أعمالهنا بأنها تعلمت الرسم على يد نقولا الصايت وربما 

ب في مضمار الفن التشكيلي الفلسطيني. ب مهما  أواسط التسعينيات لأوا مرة شكا لنا اكتشافا

عرضننت بعننض  نتاجهننا الفننني مننن اللوحننات ومننن أشنن اا نسننويه، كأشنن اا الإبننرة، والتنسننيا، 

 .(16)« والتطريو في  حدا ارف المكان الذي أقيم فيه

ب في هذه المرحلة، فقد اجتنذبت أعمالنه أنينار الجمناهير، وفتحنت لعب  سم اعيا شموط دوراب رياديا

الطاقات الجماهيرية الشابة نحو التصوير كأداة جديدة باهرة في التعبير النوطني، لنيس فني التعبينر 

ب، عنن التعبيننر للتنوي العنارم للتحننرر النوطني والوحنندة  عنن المأسناة الفلسننطينية فحسنب، بنا وأيضننا

 .(17)«لعربيةا

( أوا منن أقنام معرضنا احترافينا فني انوة 2006-1939ويعتبر الفنان الراحا  سماعيا شنموط )

 .1954-7-21، وقد افتتح المعرض  نذاك الرويس المصري جماا عبد الناصر في 1953عام 

 

 

 

 

 



20 

 

 

 (7) 1906( 4030ويتية على القماش )« صورة ذاتية»مبارك سعد: 

ا شمو فكانت ا عم لا مباشرة تحاكي هموم الإنسان الفلسطيني وتطرح قضنيته وتيلماتنه أعما طأ

لما يحدد له من تهجير وقتا منن قبنا الاحنتلاا الصنهيوني، فكاننت أعمنالا تعمنق الفعنا السياسني 

 دون التطلي عن القيم الفنية العالية والاحترافية.

تأملاتننه فنني الحريننة وأصنبح الفننن جننوءاب منن السننرد البصننري الننذي يندافع عننن حكايننة الفلسنطيني و

والاطمونان، فالسرد البصري الفلسطيني حقق مادة فاعلة تعكس طبيعة وتاري  الشعب الفلسطيني، 

كونها ركّوت على التم يا أو التوصنيف للاحنداد السياسنية والاجتماعينة، منع اعتبنارات الاضنافة 

( سننواء  FOCALIZATIONوالمحننو والتركيننو علننى بننؤرة الحنندد المننراد ايصنناله للجمنناهير )

 كان السرد البصري بسيطا أو مركبا ومعقدا.
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ب لشننرح وتعميننق » ب بننالفن التشننكيلي، فإنهننا جعلننت منننه طريقننا ب احتفاليننا ب جماهيريننا أنهننا أوجنندت مناطننا

الإحساس السياسي، وتعاطف اير الفلسطينيين مع القضية الفلسطينية، ودفعنت بالعديند منن الشنبان 

 -1967التشكيلية. أما الحركة التشكيلية الفلسطينية منا بنين ) الموهوبين لدراسة الفن ورفد الحركة

، وتشنريد المويند منن أبنناء الشنعب الفلسنطيني، ووقنول كافنة 1967( فقد كان لنكسنة عنام 1994

الأرض الفلسطينية في أيدي الإسراويليين، بالت الأ ر في الواقع السياسني والاجتمناعي النذي تجسّند 

 .(18)«افية الفلسطينية ومنها الأعماا التشكيليةبوضوح أكبر في المنتجات ال ق

لذلك اقربت اللوحة الفلسطينية من نبض الواقع، با تكاد نسطة عن مشهد أو حدد، أي اقنرب  لنى 

التسجيلية التي تطدم الحدد السياسي دون  افاا الانوياحات الاسلوبية في المشهد الشمولي الفنني، 

رة الوطنينة وفعنا المقاومنة، والتني تشنكا توجهنا مدروسنا تلك الانوياحات جاءت أيضا لطدمة الفك

 لمواجهة الاحتلاا الصهيوني عبر الفعا البصري.

وتتم ننا أصننالة ميكنني بنناا بوصننفها مؤرطننة وناقنندة لل قافننة البصننرية فنني أنهننا نيننرت  لننى الفننن »

، وفني ضنوء ذلنك قندمت ك ينرا منن النتناوج  NARRATIVEالبصري بوصفه نوعنا منن السنرد 

معنين « جانب»على افتراضها الأساسي هذا فقالت أولا أن كا أشكاا السرد تشتما على  المترتبة

من حكي أو سرد أو الإطبار بالأحداد الأساسية في القصنة منن طلالنه أو حولنه، فلنيس هنناك منن 

سرد لا يتضمن القيام بعملينات اطتينارات وحنذف طاصنة، عملينات تاكيند و بنراو واسنت ناء و بعناد 

 .(19)«أيضا

يتحرك الإبدال في المساحة الفاصنلة بنين الدقنة واللادقنة، بنين الانضنباط والحرينة، بنين الالتنوام »

الحرفني والطيناا، وقند كننان التسناؤا حنوا مننا ينب ني أن تكنون علينه الصننورة أو اللوحنة فني الفننن 

 التشكيلي موضعا لأفكار وطلافات وتطورات عدة.

 ك يرون من طلاا حكمهم على الأعماا الفنية.تعد الدقة الموضوعية أمرا مألوفا يبحد عنها 

ونقصد بالدقة الموضوعية هنا الدقة البصرية، أي الدقة في تم ينا الموضنول النذي تجسنده اللوحنة 

 .(20)«أو التم اا للعالم الواقهي الطارجي، أي أهمية التشابه المقنع بين العما الفني والحياة.

قعها السياسني والاجتمناعي، كونهنا أحند الروافند التعبيرينة فلم تتطا اللوحة الفنية الفلسطينية عن وا

الأساسية التي تعبر عن واقع الشعب الفلسطيني تحيت الاحنتلاا الصنهيوني، فجناءت اللوحنة منر ة 

لواقع الحاا الفلسنطيني، وطراونق مقاوماتنه للاحنتلاا، وصنولا  لنى تندوين النذاكرة والحفناي علنى 

 التراد بشتى أشكاله.

تنني حملهننا الإنسننان الفلسننطيني فنني شننتاته فنني جميننع بقننال الأرض، فمفتنناح بيتننه تلننك الحننواس ال

كحلة والا واب وأطباي القش وصورة لوحة جما المحامنا وصنورة  وصورة طارطة فلسطين والم 

قبة الصطرة التي أصبحت الأيقونة البصرية لمدينة القدس وصولا  لى طبيعة الأكنلات الفلسنطينية 

اطات الشتات، فهي مجموعة من حواس دفتر الذاكرة التي لنم تنفصنا يومنا التي انتقلت معه  لى من

 عن المجتمع الفلسطيني في الداطا  والشتات.
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رانم قسناوة الأومنة، « فلسنطين»فلم  يُ يّر الشتات من طبيعنة ذاكنرة الفلسنطيني تجناه النوطن الأم 

  لى الوطن. لكن الإنسان الفلسطيني مريض بالأما، فلم يوا يفصح عن حقوقه بالعودة

يشير  لى أن هذه الدعوات بالتحديد هي جنوء منن « عواءات الفلسفة«  لان دو بوتون»ففي كتاب 

البؤس والأسى، بما تحمله لنا من توقعات هاولة سنرعان منا تنتحطم أمنام جمنود العنالم. فالأمنا فني 

ا رأيننه هننو سننبب مرضنننا وتعاسننتنا و حباطنننا مننن الوجننود. وعلينننا أن نتننذكر أننننا لا نعنن يش عصننرب

است ناويا با  ن المآسي والأمراض والأومات هي الحالة الطبيعية في التاري  البشنري مننذ اللحينة 

 .(21)«الأولى، وأن هذا فقط ببساطة كا ما يحدد، فالوجود سلسلة مستمرة من الأومات

 

 (8) 1985 –مواد مطتلفة  –محمد الركوعي 
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لطبيعي علنى أرض فلسنطين، فبندأت هنواجس القلنق لم يحي التشكيا الفلسطين بفرصة للاستقرار ا

منننذ الإمبراطوريننة الع مانيننة وتننلاه الانتننداب البريطنناني وصننولا  لننى الاحننتلاا الصننهيوني، تلننك 

اليننروف التنني مننرت بننأرض فلسننطين قنند أسننهمت بتفكيننك النمننو الطبيعنني لل قافننة الفلسننطينية فنني 

ب الذاكرة، فقد يلت فنون التشنكيا فني موطنها اير أن تلك اليروف لم تستطع محْو الحلم أو شط

فلسننطين شننبيه بجننداوا صنن يرة تتجننه  لننى بحننر يوشننك علننى الجفنناف لتعينند  ليننه أحقيتننه بالديمومننة 

 وال بات.

وكننان للشننتات  لامننه الكبيننرة التنني وضننعت الفنننان الفلسننطيني بننين بؤسننين، بننؤس الااتننراب بكننا 

 وصولا  لى ضااطات الحنين والقهر. يروفه اللانسانية وصعوبة نمو  بداعاته في موطن  طر 

في أ ر الأحداد التي وُوّل فيها أها الوطن الواحد بين أركان المنفى والأراضني الراوحنة تحنت »

الاحننتلاا، قنُندّر للنتننا  الفننني الننوطني طننلاا النصننف الأطيننر مننن القننرن العشننرين أن يسننتأنف نمننو 

، وفني منناطق متباعندة وتحنت سنماوات أجواوه المتنا رة لمسيرته المتع رة، ضمن يروف متفاوتة

متعددة. ولذا تعذر علينا الينوم أن نقتفني مسنيرة التطنور الفنني الفلسنطيني وفنق  طنار منسنق وبنناء 

علننى اسننتطدام المصننطلحات التقليديننة والمنيننورات المعتمنندة التنني تسننتمد قننراءة التعبيننر الفننني فنني 

ط الفننان بمروينات محيطنه الطبيعني، التصوير انطلاقنا منن طصوصنيات العلاقنة الحسنية التني تنرب

 .(22)«ومعالم المكان الذي ينتمي اليه

فلم يكن الشتات عاوقنا لقنوة ارتبناط الفلسنطيني بأرضنه، فهنو يمتلنك قنوتين النذاكرة والعاطفنة معنا، 

حيد أسهمت كا من الذاكرة والعاطفة في توطين المقاومة فني الأرواح التني نالهنا الشنتات، وهني 

د النسيان، دون أن ننكر بأن الانفراط القسري ل نسان الفلسنطيني عنن وطننه أ نر بالتالي ذاكرة ض

بشنكا سننلبي علنى نضننو  التجنارب بشننكا طبيعني، لكننن النوعي المتقنندم للمجتمنع الفلسننطيني بقننوة 

قضيتة استطاعت أن تحري أومانا ك يرة للنهوض من جديد واللحاي بركب فنون العالم وما وصنا 

 دا وي من وساوط وتقانات مطتلفة. ليه الفن الما بعد ح

 

 الذاكرة ومقاومات المحو والنسيان

 في المنفى والداخل

 

الذاكرة الفلسطينية لم تطر  عن ذاكرة المنفى وعن الشرو  الفييعة التي رسطّها الااتراب بنين »

 «  الذات والاطتراي
 2003-إدوارد سعيد/ذاكرة المنفى، دار الآداب، بيروت 

 . ”الوحيد  رادة العيش مم لة في حفط النول الحب ل و مفتاحه“
 شوبنهاور 

 «  ل ة المنفى واحدة على امتداد التجربة الإنسانية»
 منى حاطوم
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ب لأفعناا تمتلنك لنذاذاتها الطاصنة، بنا هني  حندا القنوا  تعتبر النذاكرة فني الضنمير الجمعني طواننا

كصننبور مناء لا اننى عننه، الطااية على متحققات الإبدال الإنساني، حيند تنسنرب فني حاضنرنا 

وهنني أحنند السننلوكيات الحاضننرة )الآن( بفعننا الماضنني كممارسننة تننناكف المحننو والإقصنناء علننى 

المستويين الفردانني والجمعني، فالنذاكرة منن )حكاينات ومشنهديات وصنور ترا ينة وأحنداد جسنام 

لاسنتعادة ومسرودات شعبية وانناء وأعمناا فنينة وطرافنات طيالينة شنعبية وأسناطير ( مننجم م نر  

الحاضر المعيش كأحد أدوات الدفال عن وجود الذات الجمعية، فهي ج رافيا مطيالية لا يكاد ينجو 

منها أحد في الكون، فقد تسطو الذاكرة البعيدة في حاضر الإبدال باستمرارية فاعلة، كني تسنتوطن 

لتعنود  لينه،  الطياا الإبداعي عبر مطرجاتنه، دون  افناا تفلنت بعضنها اليسنير منن ربقنة الماضني

 فهي المحفو العضوي لسيرورتها في مناحي الإبدال بصور متنوعة ومتعددة.

تلعنب النذاكرة دور المحنرر للفنن منن أشنكاا )النذاكرة »يقوا الندكتور طلينا قويعنة بالسنياي ذاتنه: 

المسننتوردة والمعلبننة والإلكترونيننة( التنني تأتينننا فنني شننكا بضنناعة اسننتهلاكية تكُيّننف نمننط العننيش 

وفق أقانيم عولمية. وهي  قافة نلهف وراءها وتتميهر لنا فني برمجينات مرقمننة، جناهوة  وتوجهه

وفني بطاقننات النديجيتاا الذكيننة... م لمننا أن الفنن بنندوره عامننا تحرينر للننذاكرة مننن جهنة أنننه طاقننة 

 .(23)«طلاقّة ومنتجة للقيمة وطريق  لى التمهية الذاتية وتأصيا الكيان، بعيدا عن النسقية

رة ج رافيا مشطصة نسكن فيها وتسكننا ونستعيدها كا مرة من احتلالات المحنو والإقصناء، فالذاك

لأنها في االب الأمر يتم توار ها من جيا لجيا، لها استمراريتها وسياقها الفطري، بنا تعتبنر منن 

تنننرف الحاضنننر ولذّاتنننه، وهننني الشنننرط القنننوي والنننديناميكي لمجرينننات الهوينننة ووجودهنننا الآنننني 

 بوصفها صي ة سلوكية وملمحية، لها هيأتها وقوتها المشطصة والمتطيلة في  ن.والتاريطي 
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 (9) اروة أصفا الحديد من بيت جالا التي تستطدم عادة على لوحات من ملك فستان الوفاف.

فالتطريو الفلسطيني ال ابت منذ أومان اابرة على أ واب الفلسطينيات، لم ينوا يننبض علنى صندر 

ال ننوب « ويننق»ة كجننوء أساسنني مننن ملامننح هويننة هننذا الشننعب، فقنند انتقننا مننن المننرأة الفلسننطيني

وأطرافه  لى اللوحة المسنندية والمنحوتنة، وسناهم فني سنقاية الفنن كمنادة انينة تفصنح عنن ملامنح 

هوية بعينهنا )هوينة فلسنطين( لنذلك نجند أن الاحنتلاا حناوا بشنتى الوسناوا انتحناا هنذه الملامنح، 

حقيّة، وهذا جنوء منن الصنرال النذي انتقنا منن صنرال عسنكري  لنى ليوهم الآطر بأنه صاحب الأ

 صرال  قافي شرس على موطن الهوية وتم لاتها في الماضي واليومي.

بسننرقة الأرض، بننا تعننداها ليسننري التنناري   1948فلننم يكتننف الاحننتلاا الإسننراويلي فنني العننام 

 والتراد الفلسطيني بشكا ممنهج منذ النكبة وحتى يومنا هذا.

كشنننف الباحننند الإسنننراويلي ايشنننت أمينننت عنننن قسنننم فننني المكتبنننة الوطنينننة  2009العنننام  ففننني»

قاا  نهنا تتعلنق بنآلاف الكتنب بالل نة العربينة والتني نهُبنت « أملاك متروكة»الإسراويلية تحت اسم 

من بيوت ومكتبات السكان الفلسطينيين الذين نوحوا أو رُحلوا من بيوتهم في القدس ال ربية طنلاا 

سننرقة الكتننب »الأمننر الننذي ألهننم المطننر  الإسننراويلي بيننني برونننر لعمننا فيلمننه المشننهور النكبننة، 

 «.الكبرا

وعلننى   ننر الفننيلم الننذي عرضننه برونننر طالبننت جامعننة النندوا العربيننة، العننالم العربنني والمجتمننع 

النندولي، بننالتحرك لإنقنناذ التننراد ال قننافي الفلسننطيني، بعنند أن كشننفت السننرقة الضننطمة التنني نفننذتها 
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 70والتني قندرت بن  1947للمكتبات الطاصة والعامة بفلسنطين   نر عندوان « الهاجانا»ابات عص

 ألف و يقة وكتاب.

وقند عرضنت سنفارة دولنة فلسنطين فني  سنبانيا فنيلم  2014ففي الرابع عشنر منن شنهر أينار عنام 

لمطرجنننه الإسنننراويلي بنننني بروننننر، النننذي يحمنننا الجنسنننيتين الهولندينننة ‹ سنننرقة الكتنننب الكبنننرا›

 لرومانية أيضا.وا

 ن الفنيلم يتحندد عنن ›وقاا رويس البع ة كفاح عودة، فني رسنالة وجههنا للنرويس محمنود عبناس، 

سننرقة الكتننب واللوحننات والصننور مننن بيننوت الفلسننطينيين مننن قبننا العصننابات الصننهيونية بشننكا 

 ‹.ممنهج، في محاولة من تلك العصابات سرقة الحضارة والتراد والفكر والهوية الفلسطينية

 –وطالننب مشنناهدو الفننيلم دولننة فلسننطين، العضننو فنني منيمننة التربيننة والعلننوم وال قافننة الدوليننة 

 .(24)«من سلطات الاحتلاا الإسراويلي.‹ الكنو ال مين›باستعادة هذا  -اليونسكو

قاا الفننان سنليمان منصنور فني شنهادة لنه بملتقنى الفنن التشنكيلي الندولي النذي أقامتنه كلينة الفننون 

لقد قام الاحتلاا الصنهيوني فني : » 2018ي الجامعة الأردنية في الأوا من أيار عام والتصميم ف

بمداهمة صالات العنرض والاسنتحواذ علنى ك ينر منن الأعمناا الفنينة  1990ول اية  1980العام 

التنني تكننرس المقاومننة والننذاكرة الفلسننطينية، ومننن بننين هننذه الأعمنناا أعمنناا لنني ولكامننا الم ننني 

حنني اننبن وعصننام بنندر ومحمند حمننوده ويوسننف دويننك وبشننير السننينوار وقمنننا وعيسنى عبينندو وفت

برفع قضايا على الاحتلاا واسترجعنا القليا القلينا منن الأعمناا المصنادرة، لقند كنانوا يصنادرون 

أي عما فينه علنم فلسنطين أو حتنى اللنون الأحمنر،  ننه الطنوف منن الفنن وتفاعلاتنه منع الجمهنور 

 «.حاصرة ومحْو الهوية الفلسطينيةوجوء من أعماا الاحتلاا للم

فطبيعة الحالة الفلسطينية استطاعت أن تفرض نفسنها بقنوة علنى الإنسنان الفلسنطيني كحالنة كونينة 

تأ ر بوجودها العالم أجمع، وهي سيرورة لم توا تتحرك كونها الاحتلاا الوحيد في العالم، كما لو 

 البؤس والألم معا.أنها النموذ  الباقي لمفاهيم الاحتلاا والااتصاب و

فالعما الفني هو مشهد عضوي لهذه القضية لارتباطها بالضمير الجمعي، وهنذا شنكا قنوة متفنردة 

اننه اذن :«بما يحندد لطبيعنة العمنا الفنني الفلسنطيني فني النداطا والشنتات، يقنوا كنارا مناركس 

الوجنود هنو الطبيعنة والينرف الاشنتراطي النذي يفنرض نفسنه علنى  –العما من حيد هو عملينة 

 .(25)«الإنساني
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 (10) تصنيف الكتب المسروقة في مكتبة الاحتلاا الصهيوني
ب مركبنة ومعقندة منن قبنا الاحنتلاا تهندف بالدرجنة الأولنى  لنى  لقد واجه الإبدال الفلسنطيني أحندا ا

ت يينر الواقنع الحقيقنني واسنتبداله بواقننع موينف، لنذلك ارتننبط الإبندال الفلسننطيني بشنرطه التنناريطي 

 ذي دعاه للتوجه نحو قيمة الإبدال في المقاومة، مقاومة النسيان والمحو.ال

 نها حلولية عميقة تطة اليرف التاريطي، حلولينة فني الضنمير الجمعني الفلسنطيني، وننرا  لنى 

الشتات قد صنعت وطنا متصلا بالوطن الأم رام أنينها ال امق طنار  فلسنطين، فهني « باليتة»أن 

 تشيي والتبع ر والتيه.حالة مقاومة مستمرة لل

 ذا كانت  شكاليات الفلسطيني تتصا بقيم الواقنع والج رافينة، فإنهنا تشنما أيضنا أنيمنة الططناب »

والتعبير، ف مة قلق من أن يفقد الفلسنطيني صنوته نتيجنة التبع نر والتشّنيي، أو الانندما ، والأطينر 

ب للحيناة فني وطنن الآطنر، لكنن أي محاولنة للانندما  تعند طياننة لفلسنطين وللنذات، ومنن  يعد شرطا

جهة أطرا فإن رفض الاندما  يعد طيانة للآطنر )المضنيف(، أو النذي قندم للفلسنطيني يند النجناة. 

هكذا يقيم الفلسطيني في الممر، أو في عالم بيني محندود، هنشّ؛ و لنى أن تحنين العنودة فنإن الل نة، 

كامنننة فنني  -هنني فلسننطين المتطيلننةكمننا -والماضنني، والحنننين، والتنّنناول، وقلننق الارتحنناا، سننتبقى 

وعي الفلسطينيين سواء منهم من طبر الاقتلال، أو من ولند بعنده، ولعنا هنذا التوّصنيف هنو مننول 

 .(26)«كا فلسطيني وفلسطينيّة حي ما حا وارتحا

فاللوحة الفلسطينية التي تجري في أنسااها راوحة التراب وأصوات الجندّات وجندار البينت وهنواء 

وجات ال وب وترويدات الأعراس هي بم ابة شنجرة لنذاكرة مطضنرة لا يمكنن لهنا أن النوافذ ومنس

فنة لمنا  تتيبس، استمرارية لسردية الوطن الملحمينة فني النداطا والشّنتات منن طنلاا اطتبنارات مناك 

بعنند الكولونياليننة، تحدينندا النمننوذ  الاسننتيطاني الكولونيننالي الصّننهيوني، وراننم تواصننا الارتحنناا 

لسطيني  لا أننا لم نوا نقبض على فلسطين في الشتات أينما حا الفلسنطيني أو  ارتحنا، ال قافي الف
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كحْلة الأم وبعنض منن وينت الويتنون و نوب « فلسطين»يحما معه طارطة الوطن  ومفتاح بيته وم 

 الجدات والأمهات وو يقة الأرض التي يسكن عليها )القوشان(.

مقاومنة للمحنو والنسنيان تواجنه رهاننات كبينرة جندا لهنا وأعتقد أن الذاكرة الماضوية الفلسنطينية ال

علاقة بالمسنتقبا البعيند فني شنكا الدولنة والنوطن، فهني حالنة مفتوحنة علنى التأوينا السنيميولوجي 

مننة،  الننذي يطتننري مرويننات اللوحننة الفلسننطينية ممننا طلننق وعيننا جماليننا متفننردا بطيعننة اللوحننة المقاو 

رديات المحكيننة والطرافننات الشننعبية وطقوسننية السننلوك مسننتفيدا مننن طننوّان الننذاكرة مم لننة بالسنن

الوراعي والإنساني لأها فلسطين وصولا  لى التنراد العمينق والواسنع لهنذا الشنعب وهني بم ابنة 

نفي كاما للويف ال يولوجي الذي يسوقه الكينان الصنهيوني، ولمسننا ذلنك فني المقنولات الإعلامينة 

 .(27)«هو الدليا على وجود اللهوجود اليهود »والسياسية للكيان الصهيوني 

هننذا الططنناب ال يولننوجي الننذي تتبننناه الدولننة اليهوديننة مننا هننو  لا  ل نناء تننام لبنناقي شننعوب العننالم 

ب  والفلسطينيين بطاصة، فكانت ال قافنة الفلسنطينية السنلاح الاقنوا فني مناكفنة هنذه الادعناءات ونفينا

نسنيان، واسنتطال الفلسنطيني أن يقندم تراجيديتنه استنادا  لى الذاكرة ال ويرة كضندية لميتافيويقينا ال

الطاصة به كما قدمت الشعوب العييمة منها التراجينديا الإاريقينة، فتراجينديا الفلسنطيني تراجينديا 

حية وحيوية ومستمرة أنجوتها الأحداد المعقدة كالشتات والمطيمات والاضطهاد والقتا والتنكيا، 

نان الفلسطيني بقضيته الكبرا فلسطين والحرية بكنا أبعادهنا فهي حتمية جمالية أدت  لى التوام الف

المفتوحننة. يقننوا النندكتور الفلسننطيني والباحنند فيصننا درّا  فنني كتابننه ذاكننرة الم لننوبين )لا تقنناس 

فلسننطين بننالومن،  نمننا الننومن يقنناس بفلسننطين، وتتجلننى أولويننة فلسننطين علننى الننومن فنني قنندمها 

 وجمالها وفي كونها تجسيدا للحقيقة(.

فالشنتات تتمحننور مفاهيمننه منننذ الأوا حنوا معنننى ودلالننة الفرقننة، فالقرقنة تنطبننق علننى كننا شننعب 

يتفري في أصقال الأرض بعيدة عن الوطن الأم على عكس الرواية اليهودية التي ألصقت الشنتات 

 كصفة محصورة في الشعب اليهودي، وقامت بتسويق هذا المصطلح كمفهوم طاة باليهود.

ه المفكننر الفلسننطيني  دوارد سننعيد فنني كتبننه هننو تحليننا  ناويننة المنفننى والم قننف، ومننن أهننم مننا أنجننو

 ضنافة  لننى مُطْرجنات الاسننتعمار ومنا تركننه مننن جنروح والألننم فني الشننعوب المهمشنة التنني يلننت 

 تنير على تطوم حدود الدوا ك رباء، فهو جرح ااور في النفس المنفية والمشتتة.

ليت أشاعت مفهوم الشتات، وتجدده في العصر الحديد، نجند عند البحد عن الأسباب والدوافع ا»

أن معيمهننا يننرتبط بالعوامننا المؤسسننة للشننتات، فالبعنند الاقتصننادي المتم ننا بالحاجننة  لننى  كتشنناف 

أراض جديدة، واستعمارها، يبدو استمراراب لما كان في العصر القديم من حيد الرابة فني الهيمننة 

حمنلات اليوننانيين والنروم والفنرس، فنلا انرو  ذن أن تكنون على أراضي ال ينر، ونماذجنه قنديما 

 .(28)« حدا مفروات التكوين الإمبريالي، والرابة في الهيمنة  DIASPORAكلمة 



29 

 

لكن لي كلمة هنا أريد أن أقولها لأعداوي: ماذا تسناوي »يقوا نيتشه في كتابه هكذا تلكم وراديشت 

لنه الكينان الصنهيوني أفينع بك ينر منن جنراوم القتنا ، فمنا فع«كا جراوم القتا أمنام منا فعلتمنوه بني

 والتنكيا والحصار. 

 

 مشهد من العودة في اوة

م ا حجيج العودة مجموعة من الأجياا، وهذا  –مجاميع بشرية مسالمة دون أسلحة واجهها الاحتلاا الصهيوني بالرصاة وقنابا الدطان-

 (11) سلوك واضح على عافية الذاكرة ضد النسيان

 

الشننتات الفلسننطيني هننو المننادة الطصننبة لتفاعننا الفنننان معهننا، مننن بنناب تسننجيا تلننك الننذاكرة  فكننان

 والامها وتضميدا لنوف المنى اجتماعيا وسياسيا وسيكولوجيا.

ونرا  لى بعض النماذ  الانتقاوية لططاب الشتات فني العمنا الفنني الفلسنطني وتجلياتنه فني ت نوير 

المعاصننرة فنني شننتى صنننوف وطراوننق التعبيننر، ومننن هننذه الننذاكرة واسننتدرا  الننوطن فنني اللوحننة 

عوينو عمنورة منن مواليند بلندة الطينرة فني حيفنا العنام »النماذ  الفنية الباروة في الشنتات الفننانين 

تنوفي « فلسنطين -اللند»، 1930و سنماعيا شنموط « بينروت – 1952»ومنى حاطوم « 1944

« 1948اليهننر   جنننين(  عننام موالينند فلسننطين )سننيلة »وناصننر السننومي « 2006فنني العننام 

وعننندنان « ، يافنننا1938»ومصنننطفى الحنننلا  1942منننن مواليننند يننناوور عنننام »ومحمنننود طنننه 

 ( وايرهم الك يرون.1960يحيى)

( 2006-1930أما النموذ  الأك ر حضورا في الشتات الفلسطيني  فهو الفننان  سنماعيا شنموط )

سنطيني منن تهجينر قسنري واضنطهاد الذي كرس جا حياته للتعبير عن ما تعرض له الإنسنان الفل



30 

 

مننن قبننا الكيننان الصننهيوني، هننذا الفنننان الننذي ان مننس فنني التعبيننر عننن وطنننه السننليب منننذ بنندايات 

برعايننة  1954الطمسننينيات مننن القننرن الفننارط، حينند أقننام أوا معننرض لننه فنني اننوة فنني العننام 

ود منن البنؤس الرويس المصري جماا عبدالناصر، كرست أعماله مسيرة الفلسطيني على مدا عق

فقنند كانننت تلننك الاعمنناا تعبننر عننن مسننتوا الأداء العننالي فنني اللوحننة الفلسننطينية، بتشننكيا يتناسننب 

 وحجم القضية وعدالتها.

رسم شعبه ورسم حياته الشطصية لينتهيا  لى يلمة كيس مطدة لسننوات ولنن ييهنرا علنى العنالم »

هني التجسنيد الأم نا لمسنيرة الشنعب  لا في مواد علني. أليست تلنك الرحلنة التني طاضنتها اللوحنة 

 .(29)«الفلسطيني من منفاه الداطلي  لى اربته الطارجية؟

لقد حقق شنموط فني مجمنا تجربتنه التني امتندت علنى مندار نصنف قنرن ونينف مسنيرة شنعبه منن 

طلاا أعماا شاعت في جميع أنحاء العالم وشكلت رسالة قوية لمن يشناهدها كفعنا مقناوم لا ينفنك 

 حداد التي مرّت بالشعب الفلسطيني في الشتات والداطا.عن بد هوا الأ

 

 

  

 

 

 

 (12) تفصيا من لوحة أسطورة الشعب المقاوم  –ويت على قماش– سماعيا شموط 
كانت لوحات  سماعيا شموط متحفا للنذاكرة الفلسنطينية. لقند حنرة الفننان علنى أن يكنون وفينا »

نفسنه لننم تكنن مجننرد اسنتعادات لحينناة لنم تعنند  لمنا يتننذكره منن طفولتننه. اينر أن لوحاتننه فني الوقننت

ممكنننة. ففنني مرحلننة سننطول نجننم الأمننا مننن طننلاا المقاومننة الفلسننطينية امننت ت لوحننات شننموط 

 بالتفاؤا.

كان شموط رسام فلسنطين باعتبارهنا طناور العنقناء النذي ينبعند منن رمناده. رسّنام أيقوناتهنا النذي 

رسنامين الفلسنطينيين. وم لمنا استحضنر شنموط صار هو شطصنيا أيقوننة بالنسنبة  لنى سنواه منن ال

. ففني (30)«الرموو الفلسطينية الحية فنإن التناري  الفنني لشنعبه يستحضنره باعتبناره رمنوا لحيويتنه

لوحتننه ) لننى أيننن؟( التنني أطننذت مكانتهننا المبكننرة لنندا الشننعب الفلسننطيني والتنني رسننمت فنني العننام 

ذي يحمننا علننى يهننره أحنند أحفنناده مننن تبننين لنننا حجننم البننؤس فنني وجننه الرجننا العجننوو النن 1953
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الأطفاا وفي يده جوء من جذل شجرة يتكيء عليها، لقد تعاطف الشعب الفلسطيني منع هنذا العمنا 

 حيد العاطفة الحارة والتعبير القوي لطبيعة أحداد التهجير المجرمة.

اويّ والكفناح منن صورت أعماله الفنية النكبة بمآسيها وال ورة الفلسطينية برمووها كالبندقية والفد»

ب علنى التينارات التشنكيلية التني تهنتمّ بنالتعبير  أجا الحرية. ولنم يجننحْ نحنو التجريند، وينا محافينا

 الذاتي وما تطرحه القضية من موضوعات وأحداد.

كمننا رسّنن  تجربتننه مننن طننلاا اقتراحاتننه الجماليننة ورؤاه، وأعمالننه ال نيننة بنناللون وططوطننه القويننة 

ن مرجعيننات المكننان وجماليننات الطبيعننة ومطننوون الننذاكرة الفرديننة وموضننوعاته التنني تنهننا منن

ب  والجماعيننة التنني جعلننت مننن لوحاتننه مدونننة للقضننية الفلسننطينية وقضننايا الإنسننان وأسسننت ملمحننا

 .(31)«و طاراب للتشكيا الفلسطيني

 لقد تشطصت أرض فلسطين وشعبها في وجدان أصابعه وفؤاد موهبته،

سماعيا شموط هم المم نا الحقيقني لفلسنطين ببعندها الإنسناني. ذلنك فالفلسطينيون الذين رسمهم  »

البلد ال ريب النذي صنار منع الوقنت يتطنذ بعندا تجرينديا. شنموط هنو الابنن الحقيقني لنذلك الشنعب. 

 .(32)«استحضره بصريا اير أنه في الوقت نفسه استلهم قوته صامدا

 

 
 (13) 1953 – سماعيا شموط  – لى أين 

وط، الذي يعتبر أحد أبرو رواد الفنن التشنكيلي الفلسنطيني، منن تحقينق الإنسنان اتطذت فلسفة شم»

ب  الحيناة منن دون الإنسنان لا تكنون حيناة، »لشرطه في الحياة محورهنا الرويسني، فكنان ينردد داومنا
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والحياة قاسية مع اليلم والجها والفقر، وأنا ابنن واحندة منن أهنم مآسني هنذا القنرن، وهني المأسناة 

الإنسننانية الرهيبننة، والإنسننان مت ل ننا فننيّ بحكننم العننذاب الننذي حنناّ بالإنسننان العربنني الفلسننطينية 

الفلسطيني، والذي شهدته في حياتي وبأم عيني.. ولا أستطيع تصور عما فني لي بندون أن يكنون 

 .(33)«الإنسان محوره الأساسي

اللد والرملة فني م سقطت مدينتنا 1948في يوم الجمعة التاسع من شهر تموو عام »يقوا شموط: 

ب علننى ضننجيج الننناس وهننم  أينندي العصننابات الصننهيونية، وبعنند  لا ننة أيننام فقننط اسننتيقينا صننباحا

ب في الشارل المحاذي لبيتنا، وما هي  لا لحيات حتى طري أفنراد القنوات العسنكرية  يهرولون هلعا

ت الطنرو  مننه، ولنم الصهيونية ال اوية باب بيتنا بأعقاب بنادقهم، وطلبوا من كاّ  من كان في البي

يكن ممكنا التلكؤ وعدم الانصيال لتلك الأوامر العسكرية، وسرنا مع الجمول باتجاه سناحة واسنعة 

في البلدة هي ساحة النواعير. عشرات الآلاف من النساء والأطفاا والمسنين سيقوا بملابسهم التي 

سنكانها أو ممنن لجنأوا  ليهنا كانت على أجسامهم،  لى ساحات داطا مدينتي اللد والرملة سواء من 

ومنن قنرا قضناء المنطقنة. تعنإلى صنرا  الأطفناا وأننين المرضنى والمسننين، وأطنذ « يافنا»من 

ب بالمسنلحين الصنهاينة وبالسنيارات العسنكرية،  ب، كنان الجمنع محاطنا ب وطوفنا الجو يوداد حّراب وضنيقا

بحنذر وقلنق مسنار عملينة بينما كان عدد كبير من القناصنة فنوي أسنطح البينوت المحيطنة يراقبنون 

 «.الاقتلال والتهجير القسري

لقد كان للشتات الذي عايشه شموط فني عندة بلندان أجنبينة وعربينة أكبنر الأ نر فني تناجيج النذاكرة 

والذهاب  لى تطليدها في أعماله التي كرست مواضيعها لحياة المطيمات والتهجير وكنا منا يطنة 

سنعود، ها سيعود، اللاجونة الصن يرة، هننا كنان » ا فلسطين، ونرا  لى طبيعة تسميات اعماله م

، دلالنة واضنحة علنى طبيعنة الططناب النذي يريند «أبي،  لى أين، فلسطين على الصليب، وايرها

 يصاله للعالم،  لى جانب الارتباط العضنوي والعناطفي فني الأرض الفلسنطينية، والتني تشنكا الأم 

والأشنجار وراوحنة التنراب، فهني حنواس تننتيم الكبرا حاضنة الذكريات الأها ومرابنع الطفولنة 

كونننه  TOPOPHILIAفنني سننياقات الإنسننان منننذ ولادتننه، فالفلسننطيني هننو صنناحب التوبوفيليننا 

مرتبط بأواصر روحية بأرضه ومقدساته، وهي حالنة يصنعب توصنيفها  جراوينا، وأذكنر هننا قنوا 

 جرير:

 

اَ   ذ لا نَبتَ ي بَدَلاب     ب الدار    داراب وَلا الجيران  جيراناحَيّ  المَناو 

 

بأنه أراد بها  الجمع بين  لا نة أصنعدة ومنينة »ويقوا شموط عن لوحته )فلسطين على الصليب(: 

هي التشتت وفقدان الأرض والحياة القاسية في المطيمات وأطيراب المستقبا الذي يجب النضاا منن 

 «.أجله ومن أجا سلام وسعادة الأطفاا
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 (14) ينفلسط – سماعيا شموط 
لقد أص ى شموط لأنين شعبه الراوح تحت وطأة الاحتلاا، وكان ينصت من منفاه  لى صنرطاتهم 

البعيدة القريبة، فكانت لوحته هي الملاذ الوحيد ليعبنر عنن تلنك الآلام المسنتمرة،  لام التينه وفقندان 

شنعب تقندم الوطن وما يعنرّض لنه الأهنا منن قتنا وتشنريد، فكاننت مفنردات أعمالنه ملتحمنة منع ال

ملحمننة بصننرية فلسننطينية قويننة، حينند تتجلننى مجموعننة مننن المفننردات منهننا الشننهيد والقنندس وقبننة 

الصننطرة والبندقيننة والعلننم الفلسننطيني ومجنناميع المهجننرين والمننرأة التنني تتجنناور فنني نضننالها مننع 

الفننداوي والأطفنناا كننا تلننك المفننردات التنني شننكلت معجمننه التشننكيلي تعكننس منندا ارتبنناط أعمالننه 

 ضية شعبه، حيد أصبح شموط أيقونة فلسطينية معروفة لدا كا الفلسطينيين.بق

( الذي قضى عمره بعيداب 2018-1944، مواليد بلدة الطيرة في حيفا العام )فالفنان عزيز عموره

عن بلدته في حيفا كنرس جناّ ابداعاتنه فني الشنتات النذي تنوول بنين العنراي وبنين لنندن والاردن، 

عمناا فني الحبنر عنن مجنورة صنبرا وشناتيلا والتني كاننت تسنجا بصنورة حيد قدم سلسة منن الأ

تعبيرية عن قسوة وفياعة الكيان الصهيوني الذي لاحق التجمعات الفلسنطينية فني شنتات بينروت. 

صبرا.. تقاطع شارعين على ج سد، صنبرا.. ننووا »يقوا درويش: في قصيدة مديح اليا العالي 

 «.هوية عصرنا حتى الأبدالروح في حجر، وصبرا لا أحد، صبرا 

لقنند اسننتعان عمننورة فنني سلسننة اعمالننه عننن )صننبرا وشنناتيلا( مننن فضنناء قصننيدة الشنناعر الراحننا 

( حينند عكسننت الأعمنناا حالننة مننن البننؤس والإحبنناط لاجسنناد  2008-1941محمننود درويننش )

عارية تكسوها بعض كلمات القصيدة، من باب تعميق صورة بشاعة المجنورة، حيند يتقندم العمنا 

، بطنونهم «أجساد عارية من الفتيان»اء حوينات ومنكسرات وفي الطلفية مجموعة من الشهداء نس

منتفطننة كدلالننة علننى أهمنناا الأجسنناد فنني ومننن المجننورة، هنني أجسنناد متروكننة فنني أوقننة صننبرا 

وشاتيلا، تركت بلا قدسية وهمجية لم يكن لها م يا، جاءت أعماا عمورة لتعبنر عنن تلنك المأسناة 

وفضننح مرتكبيهننا مننن الصننهاينة، كننذلك أنجننو عمننورة مجموعننة مننن الأعمنناا فنني العننام الإنسننانية، 

عنن صننبرا وشنناتيلا ففنني مجمننا أعمالننه التني تطننة موضننوعة صننبرا وشنناتيلا نجنند فعننلا  1982
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جناوويا قاسيا، حيند تبندو الكاوننات مهوومنة وصنامتة، متشنحة بنالهموم الكبينرة منن هنوا المشنهد 

 وبشاعته.

وب التبسيط وسيادة الألوان الترابية والبرتقالية والأطضر فضاء لها، فالإنسنان أعماله تتطذ من أسل

 ييهر من طلاا مساحات واسعة تشكا مفارقة مع الكتلة الإنسانية التي تجمع بين النحت والرسم.

تلك الكتا الإنسنانية التني شنكلت طصوصنية عمنورة عبنر مجموعنة منن التحنويرات الفنينة الذاهبنة 

لفنني القننوي، وبندت تلنك الأشننكاا ضنمن مناطهنا الفنني أقننرب  لنى الفعنا النندرامي نحنو الاطتنواا ا

 الحوين وتحققت تلك الأجواء عبر المجموعات اللونية الحارة المطروحة في العما.

وطرح من طلاا تلك المرحلة همه كفلسطيني شُرّد من مدينته الساحلية حيفا فبندت أعمالنه مشنوبة 

قنناا فيهننا :  2000فنني شننهادة قنندمها بنندارة الفنننون فنني العننام  بالفقنند والحننون وأشننار  لننى ذلننك

أصننبحت الألننوان الترابيننة تط ننى علننى أعمننالي مننع القليننا مننن البرتقننالي والأطضننر ومواضننيعي »

متمحورة حوا الحون الإنساني مم لا بالتشرد الفلسطيني حيد الشنطوة باسنتداراتها وانحناءاتهنا 

 «.مة التي تطدم المضمونمع التأكيد على بعض نقاط التشريح المه

 

 
 (15) 1984 –عويو عمرورة/حبر على وري، صبرا وشاتيلا 

تتمينو اعمناا عمنورة الويتينة المبكنرة »بقولهنا: « الفنانة والباحثة الدكتورة وجدان علي »وتشير 

بحساسية انطباعية وألوان دافوة يستوحي مواضيعها من الأشنطاة والمنناير المحيطنة بنه ، بينمنا 

ع العفوية والدقة معا على تططيطاته المتقنة بالحبر، والتي انتقا بهنا  لنى أسنلوب التنقنيط ي لب طاب

 .(34)«فيما بعد، هذا وقد برل عمورة في رسم الوجوه والبروتريه بأسلوب  نطباعي معبر

 



35 

 

 

 (16) (1983) 1825عويو عمورة/ حبر على وري، قياس 

 

ورة، لكننه ينا يهجنس بذاكرتنه البعيندة عبنر الرسنم، كانت المأساة الفلسطينية تعيش مع الفننان عمن

فكانت صبرا وشناتيلا هني العننوان الأقنوا لاسنتنفار النذاكرة و نجناو مجموعنة منن الأعمناا التني 

 اكتسبت طصوصية مطتلفة، أعماا بلا صرا  لكنها تسرب لمشاهديها الحون والقنوط.

مَنة  لنى ننداء جمعني وعهند و قافنة استطال الفنان التشكيلي الفلسطيني أن يحوّا الحالة الفنين ة المقاو 

متينة تتصدا لعدو تعما ماكينته الإعلامية الشرسنة مندار السناعة علنى محنو الماضني الفلسنطيني 

وذاكرته وحاضره أيضا، في سبيا ت يير ملامح الأرض والتاري  معا، بوصف الذاكرة هي الأفنق 

با لتحقننق الكيننان ونحتننه، فلننم تطننر  الأنطولننوجي الأهننم لمعرفننة التنناري  وفهمننه وهنني  حنندا السنن

المأساة الفلسطينية عن ذلك الفهم فهي تراجيديا مستمرة وساطنة مما جعلها تسهم في  واحنة ال بنار 

عننن الننذاكرة البعينندة لتصننبح متقنندة ومتوهجننة فنني حاضننرنا اليننومي الاجتمنناعي والإبننداعي، فهنني 

كيلي والنندراما والأداء المسننرحي م ننذيات لتنننامي وتعاضنند )السننرد والشننعر والصننورة والفننن التشنن

وال ننناء الشننعبي والفلكلننور والطقننوس الوراعيننة( لتشننكا مجتمعننة سننؤاا المصننير، السننؤاا الننذي 

 اشتركت فيه المقاومة المسلحة  لى جانب المقاومة ال قافية.

فقد فعلت الذاكرة البصرية التي حبّرها الفلسطيني فني العمنا الفنني ومسنروداته النصنية والدرامينة 

هوية لكيان صلب لا يمكن تجاووه، كيان معافى من ميتافيويقيا النسيان ومضاضات جمالينة تعمنا 

 على  علاء شأن الهُوية وكياناتها المطلقة.

 

ب منى حاطوم:   الجسَد بصفته  وطنا

ب لمسنألة الاقنتلال والعنودة  لنى ج رافينا اللوحنة  ب قويا كان للمنفى تجلياته الصاوتة حيد أصبح مناكفا

عاضة عن ج رافيا الأرض، فالوطن أصبح فني روح الفلسنطيني وجسنده، وعبنرت عنن ذلنك للاست

ب لهنا، لقند أصنبح الجسند لندا  الفنانة الفلسطينية منى حاطوم حين تعاملت منع جسندها بوصنفه وطننا
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ب يعنني دطنوا  ب كاملاب لتقدم صورة مهمة عن مفهوم الااتراب فحين يصنبح الجسند بيتنا حاطوم وطنا

ى درجات العولة الشطصية المشفوعة بأحلام  كابوسيه تتحرك في ج رافينا الننفس الكاون  لى أقص

ومن أهم الم امرات التي قامت بها حاطوم تتم ا بالطلب من طبيبها أن يضنع كناميرا صن يرة فني 

جوفها لتصوير بيت الجسد كوجاء أطير فني عنالم تحكمنه القنوة واليلامينة فكنان منن أهنم الأعمناا 

م الااتراب وتجلياتها الإنسانية بقسوة لم نعهدها منن قبنا. تقنوا حناطوم عنن التي عبرت عن مفهو

منن طننلاا هننذا العمننا كننت أحنناوا أن أتحنندد عنن ال ننوو المطلننق لحينناة »عملهنا )جسنند اريننب(: 

لأن أجسادنا ورام التحامنا بها فإنها اريبنة عننا،  نهنا منطقنة « جسد اريب»الإنسان، لقد أسميته 

وا  ليهنا  لنى بمسناعدة الأجهنوة العلمينة، وجسند ارينب لأن الكناميرا هني اريبة لا نستطيع الوص

جسد اريب م لما لو ابتلعت قطعة من الحجر، وجسد اريب كجسند  نسنان أجنبني، وجسند ارينب 

م ننا أمننور ك يننرة أطننرا. السننيناريو المفضننا لنندي  ذا شننوت هننو أن يتننأ ر المشنناهد بشننكا مباشننر 

أو ينفر منه بشكا فيوياوي، أريد أولاب أن أحصا على رد فعا  بالعما الفني سواء أكان ينجذب  ليه

أن يبدأ بالتفكير بالمعاني الكامنة وراء العما وهي  -وفقط بعد هذه التجربة الأولى-جسدي ومن  م 

عادة مطتلفة منن شنطة  لنى  طنر، وكنا واحند سنيكون لنه قراءتنه الطاصنة اعتمناداب علنى تاريطنه 

 «.التحكم كاملة بهذه القراءة، ولا أريد أن أتحكم به أساسا ووعيه الباطني، أنا لا أستطيع

 

 

 
 350300م ، 1994منى حاطوم/فلسطين )جسم اريب( 

 (17) مكبر صوت -جهاو عرض فيديو  -اسطوانة طشبية  -فيديو  -تركيب 
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فالعمننا الفننني لنندا حنناطوم حالننة مننن التوحنند حينند يصننبح جسنندها جننوءاب مننن التقنيننة الفنيننة لتحقننق 

ؤيتها للعالم وفهمهنا للنذات الااترابينة المضنطهدة منن قبنا كينان ارينب علنى وطنهنا هنو الكينان ر

الصننهيوني، هننذا السننلوك الإبننداعي هننو بم ابننة ذوبننان فنني جننوهر القضننية لتصننبح مسنناراب ل نفنناس 

 اليومية .

ذلنك، فإن فن حاطوم في الفن السياسي لا يطنرح أسنولة مباشنرة ولا يقندم أي  جابنات. وبندلاب منن »

يجد المشاهد استكشافبا طفيبا جذاببا لل اية للقضنايا التني تنؤ ر علنى السياسنة فني جمينع أنحناء العنالم: 

 الطوف والرابة، والمألوف والأجنبي، والجسدي والميكانيكي.

ا » فحاطوم  حدا راودات الفن العربي المعاصر بلا مناول، لأنها ططّنت لنفسنها مننذ البداينة مسنيرب

لبحد عن كافة ممكنات التعبينر عنن الأنو نة والمنفنى وعنن كينوننة الإنسنان فني طصوصيبا يسعى ل

عالميتننه. فنننحن لا نننذكر مسننيرها المتعننرّ  والمركّننب والمنندهش  لا ونقننف علننى تشننكلات تجربتهننا 

الفنية.  نها تجربة بالمعنى الملموس للكلمة، حيد الفكنر الفنني ينبنع منن ملامسنة التحنولات النابعنة 

 .(35)«واس والذاكرة المحمولة في المساممن الجسد والح

فالبيوننات التنني عاشننت فيهننا حنناطوم بيوننات مطتلفننة عننن مسننقط يلهننا، فقنند عاشننت فنني لننندن حينند 

اطننتلاف مفهننوم الننوطن والوجننود الإنسنناني لل ريننب فنني تلننك الننبلاد واسننتطاعت حنناطوم أن تحقننق 

الي بنه وعبنر امتلاكهنا موقفنا مساحة مهمة في التعبير عن هذا الفقد والااتراب عبنر  حساسنها العن

  نسانيا هاولاب في التعبير عن فقدان البيت وما جاوره.

والتني لنم ترهنا كونهنا ولندت فني بينروت لكنن الحننين « بنرعم»فهي من حيفنا، وتحديندا منن قرينة 

الإنساني للبيت الأوا هو المكون النفسي والفلسفي المشنفول بالنذكريات لا يمكنن لنه أن ينتهني منن 

نسننان، ليصننبح المحننو حالننة مسننتحيلة كونهننا المكننون الحمننيم للبيننت الأوا الننذي طبعننت ذاكننرة الإ

 ذكرياته من طلاا سرديات الأب والجدَّة.

البيت المتطيَّا، البينت المفقنود والنذي يعنادا النوطن بأكملنه فقند كنان لهنذا التنأ ير النفسني المسناحة 

ا مأسناة الإنسنان الفلسنطيني النذي يعناني الأكبر على طراوق تعبيرها عن المأسناة الإنسنانية، تحديند

من شتات مركب، الفقد والطوف والحنين والمقاومة و  بنات النذات؛ كنا تلنك المتناقضنات أسنهمت 

 في التركيب النفسي لإنسان الشتات.

الإنسان الذي يريد استدرا  ذكرياته لتتواءم مع السياي الجديند للشنتات، أي  نتنا  ال رينب لأدوات 

ب من باب المعايشة وليس العيش.جديدة عن المك  ان الأصلي كي يطمون افتراضيا

ولكن ال ريب يعيش داطا بوتقة المتناقضات نرا  لى أعماا حاطوم تقنوم علنى تلنك التناقضنات فني 

استحضننار مننواد قاسننية أقننرب  لننى الفعننا الصننناعي لتحميلهننا مجموعننة مننن المشنناعر والعواطننف 

عة منن الأسنولة الصنعبة والقاسنية تجناه منطنق الاحنتلاا بشنكا الإنسانية التي تريد لها أن ت ير مجمو

عام والاحتلاا الصهيوني لوطنها بشكا طناة كنون هنذا الفعنا اينر الإنسناني النذي يمنس كينونتهنا 

 ووجودها كإنسانة فاقدة لذكرياتها الأولى.
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لاقتننراب، تلننك التناقضننات التنني تتمحننور فنني  ناويننات الطننوف والطمأنينننة، الفقنند، والأمننا، البعنند وا

الوجود ونكرانه، الشري وال رب،  لى جانب الاحتلاا المركّب الذي تجاوو احتلاا الوطن ليصنا 

  لى ااتصاب الجسد وتعذيبه لمحوه عن الوجود كروح حيّة.

لقنند تجنناووت منننى حنناطوم مفنناهيم التقنيننة التقليديننة فنني الفننن لتقنندم رؤيتهننا الإنسننانية الجارحننة 

لتقنيننة الملموسننة والتنني تحننيط المشنناهد بشننعور اراوبنني وتحيلننه  لننى والصننارطة، الوجننود القاسنني ل

  شارة تطة العما نفسه عبر التفاعا مع طبيعة وجود العما وحركته في الواقع والذهن.

ب لمشنناهدها لت يننر فيننه المشنناعر المركبننة الأقننرب  لننى المشنناعر الميتافيويقيننة،  فهنني تنصننب فطاطننا

ب بامتياو.مشاعر فيها من البكاء والحنين والطو  ف الك ير فيصبح الشطصي في تلك الحالة جمعيا

 ن الأهميننة الأساسننية لأعمالهننا تتمحننور حننوا الننوعي المتقنندم للفنانننة فنني تقننديم ططابهننا للعننالم، 

الططاب الجارح الذي ش ا النقناد والسياسنيين وأصنحاب القنرار، وأعتقند أن مهمتهنا مهمنة صنعبة 

 م به حاطوم في كا عرض لها.تتطلب التجديد والمتابعة وهذا ما تقو

ب  فنانة عالمية، اقترن اسنمها بنالتحولات المتجناووة فني الفنن المعاصنر واسنتطاعت أن تؤ ند مناطنا

جديداب اير مسبوي في تجاربها،  نه تأ يد مبني علنى الفعنا الااترابني بكونينة الإنسنانية كصنيااة 

وعنة قناعنات المتلقني و دطالنه فني التوتر والقلق الإنساني والطوف،  لى جانب أنها تعما على وع

 ريبة تتصارل فيها المفاهيم والقناعات المتعارف عليها.

التشننكيك فنني البننديهي وأحننداد الصنندمة المعرفيننة بطبيعننة فنّهننا عبننر مواجهننة التقلينندي وانتصننارها 

 للحية الإنسانية الراهنة.

 

 (18) 1988«  انية 60دقيقة و 15»منى حاطوم/مقدار المسافة، فيديو ملون 

( مادة مهمة للحنديد عنن 1988 -)فيديو « مقدار المسافة -مقاييس المسافة»ويمكن اعتبار عملها 

استنطاي الجسد في التعبير الفني الجسد الحي حيد يتكون العما من طلفية على هيوة سنتارة مليونة 

أقنرب بالرساوا التي كانت تتبادلها مع أمهنا حيند ييهنر جسند الأم وهني تسنتحم منن طلنف سنتارة 

 لننى الضننبابية فنني الوضنننول مشننوبة بصننوت الرسنناوا والحكاينننات مننع الأم بننالل تين الإنجليوينننة 

 والعربية.
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اطتيار الأم الأقرب  لى تفعيا العاطفنة والأمومنة فني الااتنراب فقند حققنت فني هنذا العمنا مفناهيم 

 ال ربة بحاسة جسد الأم وصوتها.

مقاا له حوا اطتراي حاطوم المحرم فني هنذا يقوا الشاعر الفلسطيني الراحا محمود درويش في 

تطتري الفنانة المحرم الأوا عبر استعمالها لجسند الأم وهني عارينة ممنا يمكنن اعتبناره »...العما 

هتكا للمقدس بما أن الأمومة هي عادة ما تكون محا  جلاا وتقديس وهو ما يتعنارض علنى الأقنا 

 ،«نيسا للجسدمع ال قافة العربية الإسلامية باعتبار العري تد

ففي هذا العما تتجاوو حاطوم فكرة الجسند المقندس لتجعنا مننه منادة للحنوار بنين التقنينة والرؤينة 

الإنسانية لفنانة تجاووت كا حدود التعبير وأدواته، ولم يكن الجسد ب ريب عنها بنا هنو جسند الأم 

طصوصنية الحمنام،  الأك ر قداسة ورام ذلك جعلته حاطوم في مرمى المشاهد وفي المننا  الأك نر

واستطاعت رام سطوة الجسد أن ت ينر عاطفنة أطنرا لهنا علاقنة بكنلام الرسناوا بينهنا وبنين أمّهنا 

 ليصبح الجسد مقبولا بعيدا عن التدنيس.

 ن م ا هذا العما المبكر لحاطوم والصادم لكا التقاليد الإسلامية والعربية هو الدليا المؤكند علنى 

ب لامعنة مواجهة الفنانة للومن في سبي ا تحقيق أقصنى درجنات التنوتر فني العبينر كمنا لنو أننه سنكينا

ب فنني الانطننراط فنني المشنناهدة والتفاعننا معهننا حنند البكنناء. وهننو  ترينند مننن مشنناهدها أن يتصننبب دمننا

ب.  الأسلوب المعتمد على الوعي الياهراتي الذي ينقا المدرك  لى مطاطر صادمة وقريبة أيضا

منن القلنق والتقلنب المتواصنا منن بناب ت نوير الحنواس الكامننة  الأمر الذي يضع المشاهد في حالة

تجاه العما الفني، حيد يتورط المشاهد في حالة من الصعب التطلة منها وطير من وصف ذلنك 

القضنية.. )لندا الفننان( تتعلنق بت ل لنه النواعي فني ذاتنه، »قوا الفنان الإيطالي  بييرو منانووني:  

يتجناوو المسنتوا الشطصني والطنارك، يكنون قنادراب علنى سنبر فمن طلاا هنذا الت ل نا، وبعند أن 

 «.اور الأعماي  لى أبعد حد ل مساك بالجر ومة الحية للبشرية

هو عودة اير مباشرة للجسد ومفهوم الطهارة من درن الاحنتلاا حيند « فعا حاضر»ففي عملها 

ع تركيبنني مننن وهننو عبننارة عننن مربنن« الصننابون النابلسنني»كانننت التقنيننة الأساسننية فنني العمننا 

لوح صابون نابلسي هذا المربنع الصنابوني النذي يشنبه المرمنر ببياضنه، رسنمت علينه « 2200»

حنناطوم طارطننة أوسننلو مبينننة حنندود المننناطق الفلسننطينية مننن طننلاا اسننتطدامها للطننرو الوجنناجي 

الأحمر في جسد الصابون والدلالات التي تشير  لنى قطنع الصنابون هنو تقسنيم فلسنطين  لنى فتنات 

انت تقصد من استطدامها للصابون كمادة قابلة للوواا والمقصنود هننا وواا الحندود والاحنتلاا وك

ب.  معا
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 (19) م1996لوح صابون نابلسي  2200منى حاطوم/ فعا حاضر واتفاقية أوسلو/

 

فنني هننذا العمننا الم ننامر اسننتطاعت أن تضننع المشنناهد الفلسننطيني فنني جسنند المشننموم أي الننذاكرة 

التي تأطنذ المشناهد  لنى منناطق بعيندة عرفهنا عبنر الاحتكناك الينومي بهنذه المنادة  الشمية للصابون

 عبر الااتساا والتداوا، مادة تطة الناس وتحما روافع سياسية قوية وهاتكة.

ففعا الصابون فعا طهارة في المحو، كما لو  نها ممحاة ل دران فمنا يقنوم علينه العمنا فعنا محنو 

 منه ففعا المحو يقع على المادة ونتاوجها كذلك.حدود الاحتلاا وتطهر الوطن 

 ن اطتيارها للصابون النابلسي ومكان العرض في فلسطين هو بحد ذاته ت وير لعاطفة الفناننة التني 

لننم تننر فلسننطين منننذ الننولاد وفعننا ت ننوير  طننر ل نسننان الفلسننطيني الننذي اشننتبك مننع العمننا وأدرك 

وساوط التي تطتارها حاطوم وسناوط تبندو سنهلة لكنهنا فني معاني جديدة لهذه المادة عبر الفن،  ن ال

مفنناهيم الفننن وسنناوط مبتكننرة وذات أبعنناد قويننة فنني التعبيننر والاقتننراب مننن تننوتر النننفس الإنسننانية 

 طاصة النفس الااترابية.

يننا الشننتات موضننوعة تتحننرك فنني جننرح الااتننراب الفلسننطيني، فكننان ولننم يننوا النننوف الننذي لننم 

فكّي الموت، الموت بمفهوم الفقد للوطن ولنيس المنوت البيولنوجي، فالشنتات يتوقف عن ال ناء بين 

صورة فاقعة لصورة الألم المستمر، سيويفية الألم النذي يسنري فني كنا لحينة فني دم الفلسنطيني، 

 فهو القوت اليومي الذي يض ط على الذاكرة.

صنراعها منع المحتنا  (  لى اللوحة التني تطنرح1960)عدنان يحيى  بينما ذهب الفنان الفلسطيني

بصورة تعبيرية مباشرة فعاولتة التي استقرت في مطيم الوحدات بالأردن بعد تهجينرهم ومجموعنة 

، حيد  استيقيت عيناه على جنرح منن ننول طناة، جنرح 1948هاولة من الفلسطينيين في العام 
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 منن الرملنة التشرد في بيوتات لا تمتلك مواصفات السكن الاعتيادي الذي جمع في حوارينه أطفنالا

عَنتْ فني   والطليا وبور السبع ويافا والجليا وجننين وأريحنا وبيسنان أقصند أن فلسنطينا مصن رة جُم 

 مطيم الوحدات.

ب لنضناله ضند  تلك اليروف شكلت حياة الفنان الفلسطيني عدنان يحينى النذي اتطنذ منن الفنن سنلاحا

ب مبكننراب  لطفننا تشننبعت ذاكرتننه بحينناة الكيننان الصننهيوني فنني الشننتات، فقنند شننكا هننذا الأمننر نضننجا

المطيم، المكنان النذي شنهد أوجاعنه وصنراطه الينومي  متنأ را بمحنيط بناوس فني يروفنه وطبيعتنه 

 ال راوبية والمحكوم بالطسران والضلالة.

 

 (20) عدنان يحيى/صبرا وشاتيلا

 

لا المهم في سيرة عدنان يحيى أن قضيته الفلسطينية لم تحوا لوحته  لنى ططناب سياسني مباشنر »

با عالج هذا الموضول أولا بمفهومه الإنساني دافعا به  لى أقصى درجنات الفنن و قند منو  القلنق 

انفعالات وطلجات النفس البشرية المتألمنة ومنا تعانينه منن قلنق وصنرال، فجناء فنّنه بالرموو، ليعبر عن 

 كرسالة للعالم الطارجي: في هذا العالم يلم.. قساوة.. ألم ودمار...

لوحننات يحيننى،  نمننا يتأمننا فنني تنناري  شننعب بأكملننه. فتجربتننه الإنسننانية مشننبعة  مننن يتأمننا فنني

بالذكريات وبتسلسا الأحداد: المجناور التني شنهدها، التهجينر، القتنا، النفني.. الاضنطهاد واليلنم 

المتواصا عبّر عنها يحيى بالرموو والططوط والألوان التي تبدو لاذعة ومحرقة أحيانا، وسناطرة 

حيانا أطرا، ومجدولة على ذاتها ككتلة مشدودة يتداطا فيهنا التشنكيا بالنحنت لتنأتي كاريكاتورية أ

 .(34)«كأنها عمارة فنية مجسمة ومنمنمة بأناقة القساوة الجمالية الجارحة
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 (21) الشتات –عدنان يحيى/ فلسطين 
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 (22) مطيم جنين -عدنان يحيى/فلسطين 

 

ات التحريضنية  لنى جاننب الشنكا الإنسناني، وهنذا الننمط شنكا تشكلت أعماله عبر توييفنه للعبنار

بناوية العما الفني لدا عدنان فننرا  لنى أن اسنتطداماته ل شنكاا الإنسنانية بأشنكاا مأسناوية عبنر 

التركيو على بؤس الملامح و يهار التعب فيها وحقق ذلك من طلاا تعبيرية مؤ رة أتبعها في قنوة 

الإنسنانية لتطندم سننياقها السياسني وتجمنع بنين أك نر منن مسننتوا، الططنوط والمبال نات فني النسنب 

مستوا  النطب ومستوا العامة أي القطال العريض من الناس وهم العينة المسنتهدفة، ففني معينم 

أعمالننه الأولننى تيهننر الكاونننات الإنسننانية كمجنناميع بشننرية تحمنني بعضننها بعضننا وهننذه المجنناميع 

العما الفنني ينحناو  لنى الشنعب »ي. يقوا عدنان يحيى: جاءت من طلاا مشهديات التهجير الجمع

ب للتطبينع ال قنافي يطنذا فننه ونفسننه  ليكنون و يقنة ضند العندوان وال طرسنة، الفننان النذي يعمنا وفقنا

 «.ويقاتا ضدنا، ضد فلسطين

لم يتوقف يحيى عند بشاعة أفعاا الصهاينة با كشف عن بشاعة الطااية وأفعاله التي أسهمت فني 

 ن الصهيوني، حيد أيهرهم بمساواة مع العدو.طدمة الكيا

فبدأها منن صنبرا وشناتيلا منرورا بمجنورة قاننا وصنولا  لنى موقنف الطااينة منن قضنية العنرب »

فلسطين، فقد يهنر الطااينة فني أعمناا الرسنم والتني اقتربنت منن المنطنق النحتني كتما ينا موشناة 

اية يأكا طفلا وكذلك وهو يقدم رأس بالنياشين ميهراب بشاعته وبشاعة جراومه كمشهد ييهر الطا

طفننا علننى ماونندة  نهننا ماونندة القتننا الننذي يت ننذا عليهننا الطاايننة. بينمننا تيهننر الضننحية  لننى جانننب 
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عنصننر الننوردة وصننورة  الشننهداء الننذين يهننروا فنني حالننة جننلاا  نهننا المتناقضننات بننين القاتننا 

بيريننة لتوصننيا البشنناعة والضننحية، فكانننت القسننوة التنني حققتهننا الأعمنناا هنني بم ابننة ضننرورة تع

بأقصى صورها، و يهار ما طلفه الطااية من رعب وطوف لدا الشنعوب حيند تيهنر المجناميع 

البشرية مرعوبة وحقق ذلك عبر  ضاءات اللون الأصفر ودكانة الأشنكاا التني تكشنف عنن مشنهد 

 الجريمة التي ارتكبها الكيان الصهيوني في شاتيلا وقانا واوة وعين الحلوة.

لم الذي يتحوا  لى معرفة ووعي، فعما كا من الفن والفلسفة بحسب كلمات شنوبنهاور هنو أنه الأ

مساعدتنا في تحويا الألنم  لنى معرفنة. بهنذا نكنون أقنا عولنة وأقنا عرضنة للاضنطراب. فنالميوة 

التي نملكها نحن البشنر عنن بناقي الكاوننات هنو أننه بنالرام منن كنا شنيء، فننحن منا واا بإمكانننا 

المسرح أو قراءة الأدب والشعر والاستمال  لى الموسيقى على أسرتنا في ليلنة راوقنة،  الذهاب  لى

 فما نجده في الفلسفة والفن هو نسٌَُ  موضوعية من  لامنا واربتنا ضمن أصوات ول ة وصور.

فهناك أنموذ   طر لفناني الشتات، وهو من مؤسسي الطوف في الأردن وفلسطين على حد سواء، 

وله الفضا في وضع مناهج الطنط  (2017-1942عام  -فلسطين -)من مواليد ياوور طه الفنان محمود

والنذي بندأ أولنى اشنتباكاته »العربي في ووارة التربية الأردنية في السبعينيات من القنرن الفنارط، 

والنذي درس الطنط علنى يند  1968فني ب نداد ليتطنر  منهنا فني العنام  1963مع الطين في العام 

حمنند الططنناط ولاومننه حتننى وفاتننه ليقنندم أوا معننرض لننه فنني المركننو ال قننافي الططنناط هاشننم م

ومن هناك ما واا  لى يومنا هذا الدؤوب النذي يتمتنرس طلنف  1968عمان في العام  -الأمريكي 

ب بذلك درسا مهما في تناري  الفنن العربني طاصنة  عمله الفني معطيا  ياه جا تفكيره واهتمامه مقدما

 في الطط والطوف.

ب فلسطين طلفه وهو الش وف بما قد شاهد هنناك منن أفناريو وتطرينوات  وحين م  لى عمان تاركا قد 

وحروف كتبت على جدران المدينة المقدسة فلم ي ادر تلك الأرض با حملها وجاء لروحنه ال كلنى 

ليبدأ رحلة السؤاا الجمالي تلنك الرحلنة الطويلنة التني بندأت منن كتابنة الاعلاننات فني عمنان وبينع 

 ف فكانت البداية المدهشة الش وفة بتعلم الأشياء سريعا.الصح

فننان ينوقي الحكاينة منن أولهنا ففني أوا الفقنر والقسنوة فني عمنان كاننت تلنك الحكاينة ليجالند بنؤس 

الطفولننة فنني مطننيم علننى أطننراف العاصننمة عمننان فكننان السننارد الأميننو فنني تننذكر تفاصننيا المأسنناة 

 والينبول المتدفق بالشوي  لى الذكريات.

كننان ذلننك الطفننا المميننو فنني الإصننرار علننى صننناعة أوا بوصننة للطننط، أوا قصننبة كتبننت تنناري  

الننروح الو ابننة، قصننبة تكتننب مننن القلننب مباشننرة فكانننت الينند الوا قننة وكانننت الأحننلام العاليننة التنني 

صنعت منه الفنان الكبير ليؤسس في الاردن تاري  الطوف با أذكر أنه كتب كراسنات الطنط التني 

عليهننا فنني المنندارس فكانننت الرسننالة الأهننم لتعلننيم أجينناا كاملننة مننن الننذين اسننتمتعوا بتلننك  تتلمننذنا

 .(37)«الططوط
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وراننم تنننول الشننكا الفننني لديننه مننن تشننكيلات الصننحون والجننداريات وأعمنناا ال رافيننك البداويننة 

ينرة والجرار والأباريق ييا طه يتحرك عبر منا  الإبدال الفني في مجما الأشكاا فالصحون الكب

التنني تعبننر عننن مهننارة وقنندرة علننى السننيطرة علننى مسننتويات الطننين فنني السننطح الواحنند نننرا  لننى 

وطرفياته وحروفياتنه وموتيفاتنه الترا ينة التني تجعنا منن الصنحن منادة جمالينة بعينداب عنن الجاننب 

 الاستعمالي للطوف.

بعاد ال لا ة نرا وفي مساحة أطرا في مجاا الطوف أعني في التشكيلات النحتية والتي تمتلك الأ

 لى اعتماده على الشكا الداوري المتآكا  لى جانب الشنكا الكنروي المجسنم  ففني الشنكا النداوري 

يحقق طه أك ر من معادلة في السطح الواحد حيند ييهنر التنآكلات والأ نلام والحنووو  لنى جاننب 

لطنين الننيء منن الملامس المتنوعة والتي حققها من طلاا طباعنة الملامنس المطتلفنة علنى سنطح ا

أطشنناب وبلوسننترين وصننولاب  لننى طبيعننة التننوجيج الننذي ينتمنني  لننى فكننرة الننومن عبننر الألننوان 

 المحروقة التي تقترب من لون التراب.

ب مع طبيعة التشكيلات الحروفية التي تتجناور منع الحنووو والشنكا الآدمني  هذا المنا  جاء منسجما

تتآكننا بفعننا الأ ننلام بينمننا نننرا  لننى أن الشننكا  كمننا لننو أننننا أمننام مططننوط طيننني قننديم، فننالأحرف

ب يمكد في سكونية تتجاور مع الايقال الحيوي للتشكيلات الحروفية.  الإنساني قد بدا صموتا

جسد موشوم بالمحو لكن تعبيريته صارطة لها حضنورها القنوي والفاعنا، وفني نفنس السنياي نجند 

يننة تننارة وتننارة أطننرا تبادليننة بننين حركننة ان الجسنند الإنسنناني يتبننادا فنني ت يراتننه فنني حركننة تما ل

الحرف وتشابكاته النسيجية وبين موقنع الجسند منن تلنك الحنروف حيند ييهنر الجسند أحادينا تنارة 

 وجمعيا تارة أطرا محكوما بهيوة الانتيار والسكون.

وحين ننتقا  لى الشكا الكروي نرا  لى وضوح التشكيا الإنساني ككتلنة نحتينة تعتلني الكنرة  لنى 

تعميقه للمناطق ال اورة و براوه لنتوءات، فكان بهذا أقرب  لى النحت الطرحي الذي يعكنس  جانب

حالننة سياسننية واضننحة عبننر تعبيريننة الجسنند الإنسنناني الفلسننطيني المطننرود مننن الأرض كلهنننا. 

وال ريب بالأمر أن طه جمع بين التشطيصنية التعبيرينة للحنرف العربني والوطنارف الهندسنية فني 

 اطتلاف التشبيهية واللاتشبيهية في الفن. سياي ذكي رام

 ن النتاوج التي توصا  ليهنا طنه هني حاصنا جمنع سناعات طويلنة منن البحند فني فضناء الحنرف 

والوسيط التعبيري ليقدم لنا مناطات متجددة في الوسيطين الصلصاا والمادة الطباعية وهذه  شنارة 

ر حننوا التجدينند والتحننوير حينند تتوالنند علننى تمكننن الفنننان طننه مننن أدواتننه التعبيريننة والتنني تتمحننو

مناطاته عبر العما الواحد ليجدد فيه من طلاا انتقنالات بينينة شنكلت بمجملهنا مفهومنا للوحندة فني 

أعماله وصولا  لى سياقات دراسة جوهر الأشياء وتأصيلها والبحد في  مكاناتها التعبيرية والفنينة 

 كططاب بصري معاصر ينها من الماضي ولا يمكد به.

وراننم السنننين الطننواا التنني مكنند فيهننا طننه فنني تسننجيا انجنناوات كبيننرة فنني تنناري  الفننن العربنني 

 وتأصيله  لا أنه ما واا كما لو أنه الفنان الم امر في الشكا والمادة.
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فحين النير  لى الصحون الطوفينة التني أنجوهنا نندرك تمامنا مندا ان مناس الفننان طنه فني سنؤاله 

اوو المننألوف مننن طننلاا  دطنناا مننواد جدينندة  لننى الطننوف ومنهننا الجمننالي ومنندا ذهابننه نحننو تجنن

الوجا ، فالصنحون الكبينرة التني تركنو فني قعرهنا ذاكنرة الحيناة الاسنلامية والعربينة كمنا لنو أننك 

تنير  لى بور من السحر الحروفي والوطرفني تنينر  لنى قبنة مقعنرة موشنومة بنأ ر عربني أصنيا 

رهنا منن أعمالنه الفنينة بنالططوط الليننة والمموسنقة  لى جانب أن تلك الصحون قند تمينوت عنن اي

ططننوط تتننواوم مننع طبيعننة  يقننال الصننحن كاسننتدارة ونعومننة  لننى جانننب حرفيننة التننوجيج )القليننو( 

وضننبط النسننب الكيمياويننة ودرجننة التأكسنند مننن طننلاا معرفننة درجننة الحننرارة والننومن المطلننوب 

لنتْ هننواجس النذاكرة ا لفلسننطينية فني المنفننى، فقند كانننت القنندس للنوجيج.  ن تلننك الأشنكاا التنني حُم 

حاضننرة فنني المسنناحات الطوفيننة، وكننذلك بعننض العبننارات التنني تننذكرنا بننبعض الأشننعار كأشننعار 

الشنناعر الفلسننطيني ولينند سننيف ومحمننود درويننش، حينند تيهننر قبننة الصننطرة فنني مجمننا أعمالننه 

 نهنا النذاكرة المرتبطنة  الطوفية والطباعية، كما لو أنه يريد التذكير بها في كا معرض يقيمه طنه،

 بالأرض الأم  فلسطين.

ولمدينة القدس المُقدسة بجمينع معالمهنا وطصوصنيتها  منة متسنع لفرجنة وتندقيق لبينان بصنري، »

كانت وما والنت تسنتوطن مسناحة النوعي الفكنري والفنني والجمنالي منن ذاكنرة الفننان الشطصنية، 

مننا والننت عبقننة فنني نسننيجه الوصننفي ومكانتهننا فنني مسنناحة حلننم التحريننر والعننودة الفلسننطيني، 

والشننكلي، تمُ ننا عروسننه البصننرية ومرجعيتننه البح يننة الموينننة بننوهج الأفكننار، وجماليننات التننأليف 

الشكلي، ومفتوحنة علنى جمينا الصننعة واواينة التننول التقني.فالقندس المديننة المقدسنة هني الاسنم 

تعارة منن بينوت القندس القديمنة الحركي لمجمول المدن الفلسطينية، ومفردة تشنكيلية جامعنة، ومسن

ومعالمهننا التاريطيننة الدينيننة المسننيحية والإسننلامية، ومسننتلهمة مننن سننور و يننات قر نيننة دالننة علننى 

 .(38)«قدسية المكان في ذاكرة العرب والمسلمين
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 (23) فلسطين –طوفية/ محمود طه 
علننى طننط ال لنند  ففنني هننذه الصننحون نننرا  لننى الأ ننر الحروفنني الننذي اعتمنند فنني مجمننا تكويناتننه

والتكوينات المتشابكة بنعومة فذة لتتواوا مع التلوين والططوط الأطنرا الممتندة التني تقطنع قطنر 

سننتم وهنذا الحجنم منن الأحجنام الننادرة فني الطنوف العربني  90الصحن الذي يصا  لى أك ر من 

اولنة فني وييفنة الحديد والقنديم كنون الصنحن بالنسنبة لن   طنه منادة جمالينة بعيندة عنن الفكنرة المتد

الصحن با استطال أن ينأا به  لى مصاف الفعا الجمالي الطالة من طلاا التعاما معه كوسيط 

 جمالي وفني.

أما فيما يطة الأعماا الطباعية ذات النسطة الواحندة فهني لنم تطتلنف بعناصنرها المطروحنة عنن 

والبنننرووات  الطنننوف حيننند تمننن لات الحنننرف والشنننطوة الآدمينننة الصنننامتة والمسننناحات اللونينننة

والتجناويف حيند جناء العمننا ال رافيكني منن طننلاا بناوينة عمودينة فنني ال النب و يهنار التمننا لات 

وتوالنند الأشننكاا الإنسننانية والحروفيننة وييهننر العمننا الطبنناعي كحضننور جدينند لنندا تجربننة طننه 

بعناصره التني اعتندنا عليهنا ولكنن بوسنيط جديند أفسنحت أمنام الفننان مسناحة جديندة للتحنرك نحنو 

وسيط أك ر سنهولة بالنسنبة لضننك الطنوف. حيند تبندو تشنكيلاته الحروفينة كمنا لنو أنهنا منسنوجة 

 شرقية تتجاور مع سكونية الإنسان.
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 (24) فلسطين –محمود طه  /طباعه يدوية 

 

 

 

 

 

 الأيقونة... العلامة... الرمز 

 « يقوم العالم على الأرض وتطلع الأرض من بين أحشاء العالم»
 هايدغر
 

 اليد تواجه المخرز 

 «على هذه الأرض ما يستحق الحياة»
 -ورد أقل-محمود درويش، من ديوان  

بُّ الحَيَاةَ  ذَا مَا اسْتطََعْنَا   ليَْهَا سَب يلاَ »  وَنَحْنُ نحُ 

يدْين    وَنَرْقةُُ بيَْنَ شَه 

يلاَ  لْبنََفْسَج  بيَْنَهُمَا أوَْ نَط   ل 
وذْنََةب  «  نَرْفَعُ م 
 يشمحمود درو

 

رسننم المبنندل الفلسننطيني صننورة جليّننة وطلّاقننة لطبيعننة الارتبنناط بننالأرض والإصننرار العنينند فنني 

المقاومننة، والتنني تأسننطرت لتنندطا أدبيننات وفنننون العننالم مننن أوسننع أبوابننه، فكانننت تلننك المقاومننة 

طْنرَوْ، حيند نتنذكر وبقنوة الأيقوننة الفلسنطينية التني انت شنرت فني الصلبة بم ابة اليد التي تواجه الم 

فني انتفاضنة  2000فني ال لا نين منن سنبتمبر عنام « مقتا محمد الندرة»جميع الوساوط الاعلامية 

الأقصى التي قامت في قطال اوة، تلك اللحينات المؤلمنة التني التقطهنا المصنوّر الفرنسني شنارا 

ون  انينة  نرلان مراسا القناة الفرنسية، تلك اللقطة التي جاءت بأقا من دقيقة تحديداب، تسنع وطمسن

ة  لى أيقونة فلسطينية ارتبطت بالانتفاضنة وانتشنرت صنوره علنى  هوّت ضمير العالم وتحوا الدرَّ
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القمصان والميداليات والأسناور، لقند كنان لمشنهد الندَّة وهنو يحتمني بأبينه طلنف البرمينا الإسنمنتي 

لحماينة أمام رصاة الاحنتلاا الصنهيوني بم ابنة جرعنة عاطفينة سناهم فيهنا الأب وهنو يسنتجدي 

ابنه، فالأيقونة في ك ير من اللحيات لا تحتا   لى عمق تاريطي بقدر منا تحتنا   لنى فعنا بطنولي 

 است ناوي لتتحوا  لى تعويذة تسري في نست المجتمعات.

فالقدريننة ال ريبننة دطلننت  لننى حينناة الفلسننطيني الننذي لننم يننوا يعننيش الأومننات المركبننة كمننا لننو أنننه 

حيد أصبحت تلك الأومات شبه الأولية، بنا أقنرب  لنى سنيويفية  المم ا الشرعي لأومات الكون،

الألم الكوني، وطبيعة يومية أنُتج طلالها المجتمع الفلسطيني طراوق مبتكنرة للمقاومنة والندفال عنن 

 وجوده.

فلم يكن الفن الفلسنطيني عامنة مجنرد لنذَّة وتنرف، بنا هنو أداة فاعلنة لإعنادة النذاكرة  لنى الينومي، 

ان منن طنلاا صنناعة الرمنوو والأيقوننات والعلامنات الفارقنة فني الارتبناط بتنراب ومقاومنة النسني

 وطنه.

كتابات ماكيوو الأطيرة تويف لنا كيف ييهر الفن كدعامة أساسية لكنا ت ينر جنذري حقيقني » ن 

تتجلى من طلاله المطالب وال ايات الحقيقية لنا، فيصبح الرجول  لى الفن هو الرجول  لى أنفسننا. 

 .(39)«جول  لى ماهيتنا الحقيقية التي فقدناها في يا مجتمع متشيّ ء وحضارة قمعيةأي الر

باتت الذاكرة الفلسطينية التي ان مست بفعنا المقاومنة منطقنة طصنبة لتكنريس الرمنوو والأيقوننات 

ب فني الننذاكرة الجمعينة الفلسننطينية والعربينة علننى حندّ  سننواء، اسننتطاعت  ب سنناطنا التني أصننبحت نسن ا

أن ترحا بسطونتها  لنى العنالم أجمنع، فقند تحققنت مجموعنة منن الرمنوو والأيقوننات منهنا  الذاكرة

شننجرة الصننبَّار والبندقيننة والكوفيننة والشننمس والحمامننة البيضنناء والتطريننو الفلسننطيني، وحنيلننة 

)ناجي العلي( وجمنا المحامنا لن  )سنليمان منصنور( والأسنلاك الشناوكة وقضنبان السنجن وعلامنة 

، فهنني مجموعننة فاعلننة لعناصننر اللوحننة الفلسننطينية، ت ننذيها بططابهننا المقنناوم النصننر والحصننان

 أي أصبحت أيقونة.« تأيْقنََتْ »وتصب في مساحاتها دلالات أصبحت معروفة لدا العامة كونها 

لقد أسهم بذلك فنانو الداطا بشكا قوي  لى جانب فناني الشنتات فني ترسني  الأيقوننة البصنرية فني 

والتني حققنت مسناحة مهمنة فنني متابعنة تلنك الأحنداد ونقندها المباشنر لمنا يفعلننه   نجناواتهم الفنينة،

الاحتلاا، ومن بين تلك الأسماء سليمان منصور ونبيا عناني وتيسنير بركنات، ومحمند الركنوعي 

وعبنند الننرحمن المننوّين ورنننا بشننارة وعبنند عابنندي وعاصننم أبننو شننقرا و بننراهيم هويمننة وايننرهم 

كتوون بننار الاحنتلاا الصنهيوني بشنكا ينومي، لنم تنوا ذاكنرتهم طاوجنة، الك ير، الفنانون الذين ي

طْرَو، المواجهة التني أنتجنت حَيَواتهنا  كمن يمارس ال ناء بين فكّيْ الموت، فهي اليد التي تواجه الم 

مننة عبننر مجموعننة مننن الرمننوو والعلامننات الدالننة فنني التشننكيا الفلسننطيني، فننالرمو يشننكا  المقاو 

مقاومة ال قافية الفلسطينية، فهي الذاكرة الومكانية التني تعاضندت فني سنياقاتها الأساس في تراد ال

لتشكا وحدة صنلبة لمواجهنة الأططنار والتني تتنناام منع الهوينة العربينة والقومينة عامنة، فأحنداد 

م بالإضنافة  لنى 1897م وولادة الحركة الصهيونية  في مؤتمر باا عنام 1948نكبة فلسطين عام 
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. ذلك كله أنتج حركة المقاومة الفلسنطينية والعربينة 1916ت سايكس    بيكو عام مطرجات اتفاقيا

ب كجوء من معركة العالم العربي ضد الكينان الصنهيوني، تلنك  على حد سواء، فنالت تضامنا واسعا

الأفعاا أسهمت في  نتا  رموو وعلامات في عناصر اللوحة الفلسطينية، وتحولنت تلنك العلامنات 

ب في أواسط المجتمع الفلسنطيني والعربني، ومنن بنين هنذه الرمنوو  لى ايقونات لا قت انتشاراب واسعا

طارطنننة فلسنننطين التننني تحولنننت  لنننى أيقوننننة تعَُلَّنننقْ علنننى أعنننناي النسننناء العربينننات »والأيقوننننات 

والفلسننطينيات، وأصننبحت أيقونننة للمقاومننة والسننياحة فنني نفننس الوقننت، حينند انتقلننت  لننى أعمنناا 

بية والمعدنية، ونرا كذلك  لى أيقونة حنيلة الشاهد الذي يندير يهنره للعنالم، الحرف اليدوية الطش

ب على العالم العربي، فقد أصبح حنيلة رمنواب  فكان لناجي العلي الذي أنتج تلك الأيقونة تأ يراب واسعا

، 1973للهويننة الفلسننطينية، وحنيلننة هنني أشننهر الشطصننيات التنني رسننمها ننناجي العلنني فنني العننام 

  أدار يهره وهو يعقد يديه طلف يهره ليصبح بم ابة توقيع رموي طاة بناجي.ويم ا طفلاب 
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  أيقونة حنظلة

 

رافقت أيقونة حنيلة رسومات ناجي العلي منذ ذلك التاري  حتى رحا بعملية ااتياا في لنندن فني 

 «.بروكود»ليدفن بعيداب عن وطنه في مقبرة  1987العام 
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ب للاحنتلاا حيند كان ناجي العلي يفتح الج رح على مصراعيه فكان ناقداب للسلطات العربية ورافضا

ب علنى الحمامنة لأنهنا ترمنو للسنلام، والمعنروف لندا كنا القنوا مناذا تعنينه »يقوا:  لقد كنت قاسنيا

الحمامة،  ني أراها أحيانا ضمن معناها أنها اراب البين الحاوم فوي رؤوسنا، فالعالم أحب السنلام 

كن هذا العالم تجاها حقنا في فلسطين، لقد كان ضمير العالم ميتا والسلام النذي واصن الويتون، ل

 .(40)«يطلبوننا به هو على حسابنا، لذا وصلت بي القناعة  لى عدم شعوري ببراءة الحمامة

لقد حوّا ناجي العلي اللهجنة الفلسنطينية فني رسنوماته  لنى أيقوننة تطنة الشنعب الفلسنطيني فتلنك 

اننت تتجناور منع رسنوماته كنان يفهمهنا الفنلاح والم قنف فني  ن، فهني اقنرب  لنى العبارات التني ك

 علامات سيسيولوجيا اجتماعية عميقة تتكشف عبر الإبدال كفعا مقاوم.

منة حيند شنكلت الكوفينه  استطال الفنان الفلسطيني أن يقدم أيقونته الطاصة به لتم نّا ذاكرتنه المقاو 

الكوفية معيم سكان العنالم المتعناطفين منع القضنية الفلسنطينية  الفلسطينية أيقونة عالمية فقد ارتدا

وتحولننت  لننى رمننو أيقننوني حنني فنني الشننارل واللوحننة، وقنند اسننتطاعت الانتفاضننة أن تحننوا كلمننة 

 «.INTIFADA»انتفاضة  لى أيقونة فلسطينية بامتياو فقد دطلت المعجم الإنجليوي كما هي. 
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أصبحت علامة فارقة في الفن الفلسطيني الحمامة البيضاء التني ومن بين الأيقونات والرموو التي 

التنني تنندا علننى المقاومننة والهويننة والصننبر فنني مواصننلة « شننجرة الصننبّار»ترمننو  لننى السننلام و 

 المقاومة.

أما  ن لك أن تستدير فنرا وجهك ينا حنيلنة، أيهنا السناطط الأبندي علنى مناض وحاضنر وواقنع »

حنيلنة القنادم منن مجتمعنات القهنر والإذلاا والجنول والمنرض  عربي يأبي أن يتحرك قيند أنملنة،

ليفضح كا بلااتنا العربية وضنعفنا وقلنة حيلتننا وليكنون شناهداب علنى أسنوأ عصنورنا. أمنا حنيلنة 

فهو الشطصية الكاريكاتيرية التي أبدعها رسام الكاريكاتير الفلسطيني ناجي العلي، النذي عبّنر منن 

ة كاريكاتيرية يهر فيها حنيلة عاقداب يديه طلف يهره موليّا بوجهه طلاا أك ر من  لا ين ألف لوح

 .(41)«صوب الحاوط ضجراب من حالنا وأحوالنا وتشرذمنا وهواننا على حكامنا والعالم أجمع

فأيقونة حنيلة دطلت  لى كا ضمير عربي يحلم بحركنات التحرينر، فهنو الكناون النذي أدار يهنره 

محدي بالأمة العربية عامة وفلسطين طاصة. لقد كان ولم يوا حنيلنة للعالم أجمع منذراب بالططر ال

يعننيش بننين جميننع أجينناا الشننعب الفلسننطيني، يعطننيهم مننن وجننوده حالننة مننن القننوة والاعتمنناد علننى 

 الذات. 

في العاشرة حتى يعود الوطن، عندها يكبر حنيلة ويبدأ فني « حنيلة»يقوا ناجي العلي: سييا »

المعروفة لا تنطبق عليه،  نه است ناء، لأن فقدان الوطن اسنت ناء، وستصنبح  النمو.. قوانين الطبيعة

 .(42)«الأمور طبيعية حين يعود الوطن

 

 أيقونة الصبَّار 

 

كانت لشجرة الصبَّار مكانة  ساسية في حياة القرا الفلسنطينية، فقند اسنتطدمه الفلسنطينيون كسنيا  

فكانت أشواكه بم ابة حارسنة للبينوت والحقنوا  ل راضي والبيوت وتحديد الأراضي بين الجيران.

 من اللصوة والحيوانات. 

نيقولا الصايت كان أوا من اسنتطدم فاكهنة الصنبَّار، باعتبارهنا رمنوا للشنعب الفلسنطيني، والتني »

أصبحت بعد ذلك رمواب في لوحات رننا بشنارة وعاصنم أبنو شنقرا. وهنناك فننانون ك ينرون عملنوا 

 .(43)كإشارة  لى الهوية الفلسطينية، وكرمو يدا على الصبر والصمود على الصبَّار في لوحاتهم

( طينر م ناا لفننان اشنت ا علنى 1990-1961يعتبر الفننان عاصنم أبنو شنقرا أم الفحنم بفلسنطين )

موضوعة الصبَّار، لقند اطتنار أبنو شنقرا مفنردة دقيقنة ومهمنة فني اربتنه، مفنردة الصنبَّار الشنجرة 

ب للب يت الفلسطيني لما تحمله من قوة في تحمّنا العطنش وأشنواكها التني تنرد التي كانت تشكا سياجا

اللصننوة، حملهننا  لننى المانيننا فنني صننفيحة الويننت ليورعهننا هننناك وكنني تصننبح المفننردة الأيقونيننة 

الأك ننر  اننراء فنني رسننوماته، فحققهننا كأيقونننة فلسننطينية طاصننة بعاصننم أبنني شننقرا فجنناءت طبيعننة 
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الشاعرية المنفردة في حصورها عبر مفردة بسيطة وقوية فني  أعماله أقرب  لى القصيدة البصرية

 ذاكرة الفلسطيني.

( المحكوم بنيام دولنة الاحنتلاا ومتطلباتهنا الإدارينة، حيند يحمنا 48فهو من عرب فلسطين ال  )

(، يعاني من أومة في الوجود بنين هويتنه الفلسنطينية 48الهوية الإسراويلية  داريا كم ا عرب ال  )

ضت عليه )هوية دولة  سراويا(.وبين هوية   نقيضة فرُ 

فنننان يعنناني مننن تننناقض الهويننة، فهننو بننين هننويتين متناقضننتين الفلسننطينية العربيننة والاحتلاليننة 

ب منع « العربية الفلسنطينية»الإسراويلية فالهوية الأولى  تطنرح الأسنولة الوطنينة التني تتنناقض تمامنا

وحاته الفنية التي تتحيو لهويتنه الفلسنطينية بشنكا الهوية الأطرا، لكنه استطال أن يحافي على طر

، يكمنن التفرينق بنين «فلسطيني عربني»سلس وهاديء، أشار  لى المشكلة الفلسطينية بعمق كفنان 

أبو شقرا والفنانين الفلسطينيين من طلاا أنه نجح فني توحيند تعبينره السياسني والإنسناني متجناووا 

 مفاهيم الهُويات وتعدداتها.

شننقرا سلسننلة كبيننرة مننن الأعمنناا التنني تتمحننور فنني موضننوعاتها حننوا شننجرة الصننبَّار أنجننو أبننو 

كموضول أساسي في طراوق طروحاته للمعاناة الشطصية مع المرض والمعانناة الجمعينة لجنذوره 

الفلسطينية. فنرا  لى الصبَّار فني الصنفاوح المعدنينة التني يسنتطدمها الفلسنطيني فني تطنوين وينت 

اوح التي رافقت بيت الفلسطيني لتتحوا  لى وهريات للورد والنعنال والميرمينة الويتون، تلك الصف

والفيجن فالصبَّار المحاصر بإطار أسود في معينم أعمالنه، يندلنا علنى طبيعنة الأومنة الكبنرا فني 

حصار الفلسطيني، فالصبَّار هو جنوء أساسني منن تناري  فلسنطين وارتباطاتنه الجمعينة فني تناري  

ة، فهو عملينا يضنع مقطعنا منن الحنرش الفسنطيني فني  طنار العمنا الفنني كفعنا الأرض الفلسطيني

 عاطفي يحما في  ناياه سطونة الذاكرة وتميهراتها في المعنى والدلالة.

تجترح لوحاته وطوات حادة عبر ألواح الصبَّار، فهي بذلك تعتبر م ذيات للتفكير والسنؤاا والنذي 

 قونة تسري في جسد ال قافة الفلسطينية.يحيلنا مباشرة  لى ل و هذه النبتة كأي

فهو لم يتطا عن جنيولوجية جذوره في العاطفة البعيدة التي تطرحها اللوحة من دلالات وعناصنر 

ومع ذلك، فإن نيرة عنن قنرب علنى »ومفردات رام ارتباكات الهوية التي يعاني منها أبو شقرا، 

بنالفن الفلسننطيني، النذي لا يبنندو  أعمالنه وفحنة دقيننق لمحتواهمنا تكشنف عننن وجنود صننلة عميقنة

ا من مساوا الهوية والننوال والأجنبني. فني الواقنع، يجنب أن يأطنذ أي نقناش  ا، وقلقبا مستمرب واضحب

 لرسومات أبو شقرا بعين الاعتبار هويته المعقدة كعربي عربي  سراويلي.

المكنان  تتكشف مصادر أبنو شنقرا البصنرية فني ارتباطنه العضنوي فني الجنذور تحديندا مكوننات»

و فاقننه الراسننطة فنني طفولننة الفنننان، فهننو يصنننع تسنناؤلات مل َّننوة تجنناه شننجرة الصننبَّار بننالمفهوم 

الإسننراويلي تعننني الننولادة وفنني تنناري  الننذاكرة الفلسننطينية هنني الاحتمنناا والصننبر والسننيا ، وهننذا 

 الأمر يتوافق واودواجية الهُوية ياهريا.
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 (25) الصبَّار( )فلسطين،  /عاصم أبو شقرا 

 

لكن أبا شقرا استطال أن يصنع أيقونة  شنكالية وجندت حضنورها فني التشنكيا الفلسنطيني كمفنردة 

لها علاقة بتاري  فلسطين بعيدا عن ادعاءات الاحتلاا الصهيوني، فاستطال أن يحوّا الصبّار  لى 

لصنبَّار  ن ا»رمو للهوية الذاتية وهذا الأمر جناء مرتبطنا بمرضنه  حيند قناا عاصنم أبنو شنقرا : 

 «.يذهلني بسبب قدرتها المذهلة على الوهر من الموت الشاوك

تعتبنننر أعمننناا عاصنننم أبنننو شنننقرا منننن أبنننرو الاسنننهامات الفنينننة التننني سنننبرت أعمننناي موضنننول »

الصننبّار.وقد أضنناء  سننهامه الطنناة فنني التعبيننر عننن هننذا الموضننول أهميننة المكانننة التنني احتلهننا 

عنا الفننان منن هنذه النبتنة البرينة المحنور المطلنق لعطاونه الصبَّار فني تناري  الفنن الفلسنطيني، ذ ج

الإبداعي. ولربما كان التماهي الذي استشفه الفنان من أولية الصبّار في الحياة الفلسنطينية محرّكنه 

الأساسي في هاجسه الفني لا سيما وقد تنوامن انكبابنه علنى موضنوعه المركنوي منع الوقنت النذي 

 .(44)«ى عتبة الموت في عو شبابهاحتد فيه وعيه بأنه كان يقف عل

كان للصنبار حضنوره فني العمنا الفلسنطيني كأيقوننة لهنا امتنداها الأسنطوري والشنعبي فني الحيناة 

مواليد قرينة ترشنيحا الفلسنطينية فني الجلينا الأعلنى عنام »الفلسطينية، فنرا  لى الفنانة رنا بشارة 

بوضنع سناعة رملينة داطنا « تيليشننانس»، فقد طرحت أيقونة الصبَّار عبر عما تركيبي «1971

لننوح الصننبّار كنايننة عننن الصننبر الطويننا كحننوار بننين الصننبر والاحتمنناا الننومن، وسننبق لهننا وأن 
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أنجوت كتاب الوجا  النذي يتحندد عنن قنرا وادي النسنناس التني محاهنا الكينان الصنهيوني عنن 

 الطارطة، فهي تنحاو  لى الأعماا التركيبية في مجما تجربتها.

 

 

 

 

 

 
 (26) الصبَّار( )فلسطين، عما تركيبي  /بشارة  رنا

 

فبالنير  لى هذا العما الذي يتكون في الأساس من عنصرين عنصر الصنبّار الحني النذي لنم ينوا 

يحما في تلافيفه نست الأرض وصنفاتها كمنادة تسنهم فني طبيعنة المشنهد الفلسنطيني، فالصنبّار فني 

ة البينت  لنى جنوار أبدينة شنجرة الويتنون، فهنو البيت الفلسطيني سنيا  البينت، جندار شنوكي لحماين

ة رملينة يمتلك ذاكرة متجددة في حضوره القوي لطبيعة المكنان، والعنصنر الآطنر فني العمنا سناع

مصنعة تحتوي أيضا على رما من مكونات الشطوط أي من مكونات الأرض، يتحدان بنين النبتنة 

والأرض كمصنندر ومكنناني للعمننا الفننني، السنناعة الرمليننة ببطوهننا تؤشننر علننى الصننبر والاحتمنناا 

والمقاومة لفعا الانمحاء، ويكتما العما في تفاعلاته منع بيوتنه الطبيعينة عبنر عرضنه علنى جندار 

يم من جدران البيوتات الفلسطينية، فهني داونرة تعبيرينة عاطفينة قوينة تنفند راوحتهنا لتصنا  لنى قد

 وجدان المكان وأهله.
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 (27) رنا بشارة -«من ك ر ما صبرنا صار صبرنا مطلاّ»

 

في أحد أشهر أعماا الفنّانة، وُضعت نبتة الصّنبّار مقطّعنةب فني  نناء  وجناجيّ، ذلنك الّنذي يسنتطدم »

نا. يحمنا العمنا رسنالةب تندعو لحفي ال طضار وتطليلها كتقليد  في المطب  الفلسطينيّ والعربنيّ عمومب

 لى الاستمرار في الحفاي على ما تبقّى من الصّنبر وال بّنات فني الإنسنان الفلسنطينيّ، أو ربّمنا هني 

؛ «مننن ك ننر مننا صننبرنا صننار صننبرنا مطلّننلا»سننطرية المتننألّم، فنني رسننالة  بسننيطة  لكننن موجعننة: 

لصّبّار في هذا العما دلالتنان:  نسنانيّةٌ ومكانيّنة،  ذ تطتنوا رننا بشنارة فني الإنناء صنبر الإنسنان ول

ننا بننالحواجو والمعننابر  الفلسننطينيّ المقطّننع الأوصنناا فنني المنفننى، والمكننان الفلسننطينيّ المقطّننع أيضب

 مع الأرض، وهو والجدار.. هذا التصّوير للصّبّار كإنسان  وكمكان، هو تأكيدٌ على الارتباط القويّ 

ما كنان محنور أعمناا روّاد الفننّ التشّنكيليّ الفلسنطينيّ بعند النّكبنة، حيند يتمناهى كنا  منن الإنسنان 

 .(45)«والأرض في العما، مشكّلتين بذلك وحدة الهويّة التّي يسعى  ليها التشّكيليّ الفلسطينيّ 

ود الأسننرا فنني معننتقلات وتتنننول اسننتعارة رمويننة الصننبَّار لنندا رنننا؛ فمننن دلالننة الصننبر وصننم»

الاحتلاا، حيد رسمت الأسيرة هناء الشلبي، والأسير سامر العيساوي على صنبارة فلسنطين، فني 

دلالة على الألم الذي عانى منه كلاهما طنلاا  ضنرابهما عنن الطعنام، فهنم يشنبهون نبنات الصنبَّار 

 .(46)«في قدرته على التحما والبقاء أك ر من ايرهم
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 (28) حذاء الصباّر –محمد حواجري 

 

حينند قنندم « 1976»فلسننطين  –ونننرا  لننى الفنّننان ال ننوّي محمنند حننواجري المولننود فنني اننوة 

مجموعة من التجارب الحيّة موضنوعها شنجرة الصنبّار مسنتطدما ألنواح الصنبَّار كوسنيط تعبينري 

ى نبتنة يناسب طبيعة انعاكاسات الفكرة المراد  يصالها، ما الذي جعا منن هنذا الشناب أن ينذهب  لن

صعبة، نبتة مليوة بالأشواك الحادّة ليصنع منها حذاءب لا يمكن أن ينتعله أحد، لقد جاء هذا الحذاء كعلامة دالنة 

على حجم الألم الحقيقي في أبسط الأشياء التي من الممكن أن يستطدمها الفلسنطيني، وأذكنر هننا عمنلاب لمننى 

لننوح الصننابون، هنني اسننتحالات مؤلمننة لأحننلام  حنناطوم يتننناام مننع الفكننرة ذاتهننا، وهنني وضننع دبننابيس فنني

الفلسطيني الذي عبرّ عنها حواجري فني مجموعنة الصنباّر، فبندت فني هنذا الحنذاء قسنوة الكينان الصنهيوني 

الذي يعاقب وجود الفلسطينيين ليصا حتى  لى حذاوه ويؤرقه في استحالة انتعاله، هي رسالة  نسانية أراد أن 

محسوسة، قيمة المادة ومدايات مكو ها في الذاكرة الفلسنطينية، وصنولا  لنى يوصلها حواجري عبر قيم فنية 

دلالاتها الاجتماعية في حيناة الفلسنطيني، فهني السنيا  ضند ال ربناء منن النناس والحيواننات، حارسنة البينت 

 والحقا، حاجو طبيعي ضد الأعداء، فها كان حذاءه الصباّري حاجواب لانتعاله؟ 

لية لألواح الصبَّار لدا حنواجري، حيند يقندم لنوح الصنبَّار بمقاربنات بنين  منرة فهناك تحولات شكلية ودلا

الصبَّار والقنبلة التي تقاوم العدو، فقد جمع بين فعلين مقاومين، نبتة الصبَّار المقاومة للعطش وحارسة البينت 

ن مطتلفتان في طبيعتهما والقنبلة المصنعة والتي تؤدي ذات الوييفة في حماية الفلسطينيين من المعتدي، أداتا

 الأولى )الصبَّار( طبيعية وال انية )القنبلة( معدنية ومصنعة.
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 (29) صبار وقنابا –محمد حواجري 
 

فالمقاربة الشكلية بنين منادتين مطتلفتنين يقودننا  لنى قندرة الفننان علنى  يجناد مشنتركات شنكلية بنين 

من العما مسناحة واسنعة للتأوينا والقنراءة  القنبلة و مرة الصبَّار وبين وييفة كا منها، وهذا جعا

، «قنبلننة» لننى تاريطهننا الجدينند « نبتننة طبيعيننة»فنني طبيعننة أدوات المقاومننة، مننن تاريطهننا البننداوي 

ب فني  يجناد نوافنذ فاعلنة لطبيعنة الصنبّار فني العمنا  ويواصا حواجري في اطتباراته لهذه النبتة فنيا

م فطفننا اننوة يطننا مننن نافننذة صننبّا رية، ومفهننوم النافننذة يقودنننا  لننى استنشنناي الهننواء الفننني المقنناو 

والاستمتال في مشهد ماء أو انتيار ما وصولاب  لى المراقبة، لكن حواجري أقام علاقة مطتلفة فني 

نافذته الصبّارية عبر فتح مربنع فني لنوح الصنبَّار ليجعنا مننه نناذة شنوكية لطفنا ينينر  لنى العنالم 

 المُر.الطارجي من نافذة الألم والارتقاب 

 

 (30) نافذة لصبار –حمد حواجري م
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فهناك أيضا مقاربة بنين الانتينار الطوينا للفلسنطيني وبنين قندرة الصنبَّار علنى اليمنأ، فننحن أمنام 

يمأين يمأ التحرر من ربقة الاحتلاا ويمأ الصبّار للماء، وهذا النعْت المشترك هنو تمناه  واضنح 

فات النبتة في قدرتها على المقاومنة والوجنود، فهني بين الأرض والإنسان الفلسطيني، فقد حما ص

مرارة لها لذتها في طبيعة الوجود الفلسطيني الذي سطّر أنموذجا معاصرا اسنت ناويا فني المقاومنة، 

فيجد حواجري مرارته في مرموو الحب، فهو أيضا شوكي لانه لا ينبت في بيوة مطموننة، فناقتطع 

م طبيعننة القسننوة العاليننة للكيننان الصننهيوني فنني حرمننان مننن الصننبَّار قلبننا بشننقين متصننلين، ليقنند

الفلسننطيني مننن ممارسننة عواطفننه ال ريويننة، فالقلننب الشننوكي الننذي ينننبض بننالعواطف والمشنناعر 

ب أقرب  لى النبتنة المحرمنة،  ب شوكيا كمنا لنو أن الفلسنطيني ممننول علينة أن « تفاحنة  دم»أصبح قلبا

وجود احتلاا قناس  يمنارس أنموذجنا منن العقناب  يقترب من هذه ال ريوة التي أصبحت شوكية في

 المعاصر على شعب بأكمله.

 

 

 
 (31) قلب شوكي –محمد حواجري 

 

( 2002-1938وقد استهوا الصبَّار مجموعة منن الفننانين الفلسنطينيين مننهم توفينق عبند العناا )

واليند أم الفحنم ( و وليند أبنو شنقرا، م1941من مواليد عكا ونصر عبد العويو )مواليد الطليا عام 

 ، و طرين.1946
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 (32) سليمان منصور/ حقا الويتون

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أيقونة يكاد زيتها يضيء أو شجرة الزيتون

  

يءُ وَلَوْ لَمْ تمَْسَسْهُ نَارٌ »قاا تعالى   .سورة النور« يَكَادُ وَيْتهَُا يضُ 

 .سورة التين« والتين والويتون»قاا تعالى:  
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نننا الشننجرة ، هنني ويتونننة لا شننرقية ولا اربيننة، سننادت فنني فلسننطين منننذ الأوا وشننكلت فنني أمُّ

حضورها الرموي الأم المعطاءة لبيت الفلسنطيني، كضنرل منن الوينت النذي يرضنع مننه الإنسنان 

الفلسطيني، فهي التي تنسنرب بويتهنا  لنى السنرا  لتضنيء عتمنة المكنان، رفيقنة العاولنة فنلا يطلنو 

  لا وقد سورّته أشجار الويتون من كا جانب.بيت من بيوت الفلسطينيين 

لذلك أصبحت الأيقونة المقدسة في الذاكرة الفلسنطينية، وهني أسناس فني الوجنود المنرتبط بصنفات 

الأرض ومكوناتها المشهدية، فقد تعرضت شجرة الويتون لاعتداءات الكيان الصهيوني كجوء من 

ا عقبنة لبنناء مسنتوطناته، وتنذكره بتناري  محو ذاكرة الأرض، فكانت بالنسبة للكينان المحتنا تشنك

 بعيد للفلسطينيين في أرض فلسطين،

 ن سر عداء الاحنتلاا « 21عربي»قاا مدير مركو أبحاد الأراضي برام الله، جماا العملة: ل  »

ر »الإسراويلي والمسنتوطنين لشنجرة الويتنون  لأنهنا أكبنر دلينا وراعني علنى أن الفلسنطيني متجنذّ 

شننجر ويتننون قننديم قنندم تنناري  فلسننطين، »، منندللا علننى ذلننك بوجننود «ر بهننابهننذه الأرض، ومعمنن

 «.ومتجدد بتجدد الفلسطينيين على أرضهم

 

 

 

 فوتواراف ييهر  مرأة فلسطينية مسنةّ متمسكة بشجرة الويتون مقطعة الأوصاا

 (33) وفي طلفية الصورة مدرعة للاحتلاا الصهيوني
الفننانين الفلسنطينيين، النذين رسنموها فني أك نر منن فقد كانت شنجرة الويتنون حاضنرة فني أعمناا 

صورة،  لى حد التماهي مع الإنسان، فقد قاا الكاتب الفنان ناصر السومي  في تصريح عن كتابنه 

ب عميقنا ب قافتننا »الصادر عن دار النهار اللبنانية:  نحنن فني فلسنطين بحاجنة  لنى أن ننرتبط ارتباطنا
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ها في محاولة لا تعرف الينأس منن قبنا قيناداتهم ووعمناوهم التي يسعى اليهود والصهاينة  لى طمس

 يستهدفون منها  تهويد وسلب كا شيء حتى التاري  و الحضارة.

و يرا ناصر السنومي  أن للندوا تاريطنا مشنتركا مننذ  لاف السننين مؤكنداب أننه وعلنى النرام منن 

 «.نيينتعاقب الاحتلاا على فلسطين فإن شجرة الويتون تبقى صلب مشاعر الفلسطي

ويقننوا الباحنند الفلسننطيني نننواف الننورو فنني مقنناا لننه نشننر فنني موقننع مركننو باحنند للدراسننات 

فنني المشننهد الفلسننطيني الما ننا اليننوم فنني الضننفة ال ربيننة نتننابع عمليننا »الفلسننطينية والاسننتراتيجية: 

حروبننا  سننراويلية مفتوحننة ضنند الإنسننان والحجننر والشننجر،ولعا الحننرب الاحتلاليننة ضنند شننجرة 

ن الفلسننطينية هنني الاشنند ضننراوةفي هننذه الأيننام، كونهننا رمننواب لنن رض والشننعب والننذاكرة الويتننو

 «.والتاري  والاقتصاد والصمود

تعتبننر شننجرة الويتننون رمننواب للشننعب الفلسننطيني وأيقونننة تتميهننر فنني طبيعننة علاقننة الفلسننطيني 

لنت شنجرة بأرضه باعتبارها شجرة مقدسة ارست في أرض فلسطين منذ طمسة  لاف سنة  لقد ي

الويتننون العنصننر الأساسنني فنني التعبيننر التشننكيلي الفلسننطيني، كجننوء مننن مقاومننة اقتلاعهننا مننن 

الأرض وارسها في اللوحة الفنية، كونها تواجه حرب اجت ناد منن قبنا الكينان الصنهيوني، النذي 

ف استطال أن يقتلع مساحات كبيرة من أشجار الويتون واستبدالها بالمستوطنات  لى جاننب اسنتهدا

 العمق التاريطي لهذه الشجرة في الذاكرة الجمعية الفلسطينية.

ومن بنين الفننانين النذين تنناولوا شنجرة الويتنون فني أعمنالهم  نبينا عنناني  النذي جعنا منهنا منادة 

لأعماله الفنية وكاد أن يتطصة بها، فقد يهنرت بسناتين الويتنون الواسنعة عبنر تكرارينة لمفنردة 

اف ال ننرس، فكننان حضننورها أساسننيا فنني طبيعننة المنيننر الفلسننطيني الشننجرة مُيهننراب طقننوس القطنن

وتدا عليه كونها الشجرة، الأيقونة المقدسة في تاري  الشعب الفلسطيني، نبينا عنناني النذي تعامنا 

معها كرمو بعيد ضارب في التاري ، عاكسا تجنذراتها فني حيناة الفلسنطيني، فقند جعنا منن شنجرة 

مننا حينند تتجلننى بناويننة العمننا لديننه فنني االننب الأمننر عبننر  ل نناء الويتننون علامننة فنيننة فنني بننناء الع

الأبعاد والاستعاضه عنه بتكرار شجرة الويتون وتكريسها كعلامة أساسية فني طبيعنة أعمالنه؛ فقند 

 جعا منها رمواب ذات طابع تقديسي لما تمتلكه الشجرة من تجذير لطبيعة الحياة الفلسطينية.

 ة في أعماي الذاكرة واذاؤه وعلاجه والنور الذي يستضاء به.فهي هويتة العميقة، جذورها ضارب

)حضَرت شجرة الويتون في أعماا مطتلف الأجياا من الفنانين الفلسطينيين، من مطتلف المنناطق 

في الداطا وفني الشنتات، فهني شنجرة ارتنبط معهنا الإنسنان الفلسنطيني بعلاقنة انطنوت علنى أبعناد 

التي باركها الله في الكتب المقدّسة، بنا وأقسنم بهنا وبنالتين فني  دينية و قافية ووطنية: فهي الشجرة

القر ن الكريم، وهي الشجرة التي توقد مصباح النور الإلهي كما ورد فني الآينة القر نينة المعروفنة 

صْنبَ “بآية النور:  صْنبَاحٌ الْم  شْكَاة  ف يهَا م  ه  كَم  ُ نوُرُ السَّمَاوَات  وَالْأرَْض  مَ اَُ نوُر  جَاجَنةُ كَأنََّهَنا اللََّّ احُ ف ني وُجَاجَنة  الوُّ

يءُ  بَارَكَة  وَيْتوُن ة  لاَّ شَرْق يَّة  وَلَا اَرْب يَّة  يَكَادُ وَيْتهَُا يضُ  ن شَجَرَة  مُّ ي  يوُقَدُ م  ّ وَلَوْ لَمْ تمَْسَسْهُ نَارٌ نُّنورٌ عَلَنى كَوْكَبٌ دُر 
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.. ة العربينة والإسنلامية أن أوصنى الأطبناء، ومنن يعوّو منن قيمنة شنجرة الويتنون فني ال قافن. ”نوُر 

 .(47)«(قبلهم الأنبياء، باستطدام  مارها وويتها في ال ذاء والعلا 

وتيهَر شجرة الويتون في أعمناا عنناني لتؤشنر علنى ارتبناط الفلسنطيني بذاكرتنه وهُويتنه وترا نه 

وطني وصنولاب  لنى البعند وأرضه واقتصاده في حيلتنه الوراعينة،  لنى جاننب مب و اتهنا ال قافينة والن

الديني، ويبندو جليّنا أن الحنس الفنني فني بناوينة اللوحنة وواقعيتهنا التصنويرية المتوافقنة منع الرؤينة 

بشكا عام، مستمد من تشكيا سينوارافي يسنعى منن طلالنه نبينا عنناني  لنى طلنق مشناهد واقعينة 

والفوضوية ومنسجمة منع رموينة بعيدة عن التقليد، ومرتبطة بالبساطة التعبيرية البعيدة عن العبد 

المعنناني المتعلقننة بسننيمترية الططننوط، وتأ يراتهننا البصننرية علننى المسننتطدمة فنني أشنن اا الإبننرة 

 .(48)«الفلسطينية دورها في استنهاض حسه الإبداعي بالأشياء

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 (34) الويتون –نبيا عناني 
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ة وعمنق الهوينة، فقند تماهنت اشنجار تميوت أعماا عناني بطقوسية مك فة بعناصر دالة على طبيع

التصويري، ويلت  تجربته فني هنذا الموضنول الويتون مع المرأة الفلسطينية في مساحة الفعا 

 وفيرة واويرة كما لو أنه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (35) 2015نبيا عناني/فلسطين، ويت على قماش، 

 

حنتلاا علنى وطننه يريد أن يقدم كا ما يطنة فلسنطين فني ومنن قياسني،  ننه الاحسناس بططنر الا

 ومقدراته الشطصية والعامة.

لننم يتوقننف عننناني عننند شننجرة الويتننون بننا ذهننب  لننى مننا جاورهننا مننن ذاكننرة وطقننوس حينند يقنندم 

الينند التنني »الشننجرة بصننور مطتلفننة  لننى جانننب عناصننر ترا يننة فلكلوريننة م ننا علامننة رد الحسنند 
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بيوتات والقباب والأشعار، فهني ووطارف لها علاقة بطبيعة ال وب الفلسطيني وال« تتوسطها العين

 لوحة تطة الذاكرة بامتياو.

منا يمُينو الفننان نبينا عنناني حساسنيته »قوا الكاتب مهند عبد الحميد فيما يطة تجربنة العنناني : 

لتفاصيا البيوة المحلية المتطمة بالمآسي والمعاناة والقهر والاستفواو والمآ ر والبطولنة والصنمود. 

من الواقنع الفلسنطيني وتشنتبك منع محناولات الإقصناء وتتشنكّا بلنون وملمنح  لذا فإن لوحاته تنب ق

ونداء وسنطرية وتحند  وصنبر وقنوة الأشنياء. يقنوا الفننان طالند حنوراني بعند مشناهدته للمعنرض: 

ينهمك عناني مع أبناء جيله في بناء ذاكرة وهوية شعبه وفي المرافعة الجمالية عن حقه الطبيعي »

 «.لذي يعني مواصلة طرح السؤاا الوطني من جيا  لى  طرفي وطنه التاريطي، ا

لقنند أصننبحت شننجرة الويتننون أيقونننة مننن الايقونننات الاساسننية فنني الفعننا التصننويري الفلسننطيني، 

فالفنان سليمان منصور قدم مجموعة من الاعماا التي تحفنو النذاكرة علنى اسنترجال تلنك الشنجرة 

طقننوس التنني تحننيط بهننا، فهنني نقطننة مركويننة عبننر مجنناورات المشننهد الطبيعنني، وصننولا  لننى ال

 وأساسية في ضمير الفنان حيد أصبحت لاومة في الشكا والمضامين التي تب ها الشجرة.

والسبب يعود  لى الططنر التني تتعنرض لنه النذاكرة الفلسنطينية ومنن ضنمنها شنجرة الويتنون، فقند 

ويبننني بنندلاب منهننا مسننتوطناته اسننتهدفها الاحننتلاا الصننهيوني بجرافاتننه و لياتننه الضننطمة ليقتلعهننا 

 الاسمنتية.

 

 ( 36) مشهد للويتون وفي الطلفية المستعمرات –سليمان منصور 

 

قدَّم سليمان منصور مناطا مهما فيما يطة ططابنه السياسني عبنر المشنهد الطبيعني، فبنين العمناور 

بعننض  واصننا المشننهد الننذي يعمننا الاحننتلاا علننى ت ييننره، فكانننت فنني« المسننتوطنات»الطاروننة 

أعماله تيهر أشجار الويتون بين سلوكين، السلوك الأصيا، الذي يحما النذاكرة العميقنة والسنلوك 

الجديد المم ا بالاحتلاا والمتم ا بالمستعمرات، حيد تت ينر طبيعنة العمناور لنتعكس  قنافتين  قافنة 

هنر عبنر فالعمناور الفلسنطينية تي« العنابر الطنارك»و قافنة الاحنتلاا « الماكند»صاحب الأرض 
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طبيعننة الأقننواس والقبنناب والمننواد المسننتطدمة مننن الأرض الفلسننطينية كننالحجر منن لا، أمننا عمنناور 

الاحننتلاا فهنني مننواد  سننمنتية سننريعة الإنجنناو ومسننتوردة، وتطتلننف أيضننا بطبيعننة الننومن، فننومن 

 العماور الفلسطينية تيُهر القدم وعماور المستوطنات تيهر بحدا تها وومنها القريب.

ت أعماا سليمان منصور بنضجها المعرفي والأداوي ل ة قوية وقريبنة منن الواقنع المعنيش، لقد كان

حيد كان في ك ير من أعماله يقدم مشهدا اعتدنا عليه هنو طقنس قطنف الويتنون، الطقنس السننوي 

الذي يمارسه أها فلسطين، فايهر الاشجار بشيء من القداسة والحنو، فهي الأيقونة التني لنم تنوا 

 الاعماا الفنية الفلسطينية بتنول وساوطها. تتحرك في

يا منصور وفيا لتلك المشاهد التي يكرسها كجوء من النضاا ضد محناولات المحنو الصنهيونية، 

حيد أيهر طقوسية القطناف بمشناركة جمينع افنراد العاولنة الفلسنطينية، الرجنا والمنرأة والاطفناا 

 كذلك، كونها الأم التي تعطي أسبابا للحياة.
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 (37) موسم قطف الويتون –سليمان منصور 

 

 

 

 

 

 

 

  أيقونة الطين

 

عن  نجاو أعمالنه التني « جما المحاما»لم يتوقف الفنان سليمان منصور صاحب اللوحة الأشهر 

تؤ نند ططابننه الفننني بالفعننا السياسنني ومكونننات الهُويننة الوطنيننة، فقنند اسننترجع الطننين الننذي كانننت 

يا النحا ليحوله  لنى منادة فنينة للرسنم والنحنت، عبنر طلطنه منع التنبن، تستطدمه جدته في بناء طلا
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فرسالة المادة رسالة قوية تدلنا على ططاب وطني متجذر بالأرض ومكوناتها لندا منصنور، فهني 

المادة المقدسة التي ذكرت في القر ن الكريم ومعيم الكتب السماوية، قدمها منصور بصني ة دلالنة 

واء، فالتراب له تجلياته فني الننفس البشنرية، فمننه طلقننا والينه نعنود قناا المادة والشكا على حد س

.تعالى : سْنوُن  نْ حَمَإ  مَّ ن صَلْصَاا  مّ  نسَانَ م   .26سورة الحجر  ية  «(قر ن كريم«)وَلَقَدْ طَلَقْنَا الْإ 

فقد كان للطنين حضنوره الأولني فني حيناة الإنسنان حيند ورد فني النصنوة المقدسنة وورد علنى 

ك ر من صورة كالحمأ والصلصاا والسجّيا والطين النلاوب، فنالاديم هنو منوطيء القندم وذاكنرة ا

الاشياء كلها عليه نعيش ومنه نأكا، فقد يا التراب بكا أشكاله رفيق الإنسان منذ البدايات، تراب 

البيننت والحقننا والجننرار والهننواء والننرواوح التنني تشننكا طوانننا مننن العواطننف وصننولا  لننى العننلا  

الطين، فهو مادة تتنول في وجودها ورواوحها وطبيعة وييفتها، فقد استحوذت الفنون على الطين ب

عبر تما يا تشطيصة من طلاا طلطها بمواد أطرا كالتبن م لا وطير م اا على ذلك تما ينا عنين 

 ي. م.(. 4500-8500اواا )العصر الحجري الحديد 

لأوا حيد بنى بيته منه وصننع جنراره كنذلك وعلاجنه لقد ارتبطت العاولة الفلسطينية بالطين منذ ا

ب، فالطين أقرب  لى منادة مقدسنة فني حيناة النناس، فاليند التني عجننت التنراب منع التنبن  قنش »أيضا

هني اليند التني أطلقنت اطنتلاط « الحقوا الذي يطلط مع التراب لاستطدامات البنناء عنند الفلسنطيني

اطفيننة  الماكنند علننى أديننم التننراب، وهنني الجننوء رواوننح التننبن مننع التننراب وأصننبحت مننادة ت يننر ع

السننري المقنناوم للنسننيان، فهننناك عاولننة مننن الننرواوح التنني تجتمننع لتشننكا شطصننية الامكنننة ولكننون 

الفلسطيني الإنسان الأك ر ارتباطا في الحقا والشجرة والمناء وطبيعنة بيوتاتنه وصنولا  لنى رواونح 

 والأعشاب، كان الأجدر بمعرفة تلك الحواس. مأكولاته ومواد التويين من حجر النيلة والحناء

أ بتت الأعمناا الإبداعينة علنى منر العصنور أن لكنا منادة قيمتهنا وصنلاحيتها عنند كنا فننان. فمنع 

الفنان البداوي تنوعت وتعددت المواد اللونية المستعملة في الرسوم، والأصح قنولاب أن الطامنة التني 

بيعننة مباشننرة ولننم تتعننرض لأي عمليننة صننناعية. اسننتعملها الفنننان هنني فعننلاب مسننتطرجة مننن الط

فالأسود استطر  من الفحم، والألوان الحامية، بدءاب بالأصنفر الفناتح وصنولاب  لنى الأحمنر ال نامق، 

استطرجت من أوكسيد الحديد بلونيه الأحمر والأصفر. هذه التشكيلة )الباليت( منن الألنوان دمجنت 

واعتبنرت هنذه الرسنوم العلامنات الأولنى للتواصنا  مع الدهن كوسيط للمساعدة فني تكنوين اللنون.

البصري، لأن الهدف من هذه الرسوم هو تحدي المطاطر والمحافية على قدرة الفرد على البقناء، 

 .(45)وابتكارها كان لحاجات نفعية ودينية

 فقد كان للانتفاضة الفلسطينية أكبر الأ ر في تبدا المواد المسنتطدمة فني الرسنم، حيند تنم مقاطعنة

البضاوع الإسراويلية واتجه الفنانون الفلسنطينيون  لنى المنواد الطبيعينة المتاحنة علنى رأسنها الطنين 

المموو  بالتبن وحجر النيلة والحناء والأطشاب البالية من نوافذ وأبواب، وساهم ذلنك فني طنوض 

 م امرة حيوية في العما الفني الفلسطيني.
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: الطننين المنندري وهننو الننذي يكننون فنني مجنناري ومننن المعلننوم أن للطننين مصنندرين أساسننيين همننا

الأوديننة والأنهننار والقيعننان وبقايننا البحيننرات، وهننو تننراب مشَّننرب بالمنناء م ننا التربننة الوراعيننة 

والنوعية. أما المصدر ال اني هو الطين الحجري المنأطوذ منن صنطور الجبناا حنين يطُحنن جيّنداب، 

هُ على لونه الطبيعي و ما  أن يضيف  ليه اللون الذي يريد. فإما أن يبُقيه مُستطدم 

فالطين يا ولم يوا حاضراب في ذاكرتنا البعيدة، الذاكرة الشعبية والذاكرة الدينية والعلاجينة، فهني 

 المادة التي تمتلك روحا مقدسة بصفاتها وتشكلاتها.

 هم.فقد أصبحت محط أنيار النحاتين القدماء عبر تحويلها  لى قوالب فطارية، وأوان  لاستعمالات

ب هنو رموينة الطنين فني حيناة الإنسنان مننذ الطلنق  وأين أن سبب محورية  مادة الطنين شنعبيا وفنينا

الأوا. فالطين مادة جمادية ميتّة لكن الإنسان طُلق منه، ومنه كذلك يمكن أن تنشأ الحياة،فهي منادة 

 أساسية في بناء العماور القديمة.

 

 

 (38) دطين على بور -حمامة السلام/سليمان منصور 
، أي أننه يطننر  (27سننورة  ا عمنران.  ينة )« يطننر  الحني منن المينت»فالمقصنود منن قنوا الله تعنالى: 

 ذ قاا ربنك للملاوكنة  نني طنالقٌ »الإنسان الحي من الطين الميت، ويشير  لى ذلك قوا الله تعالى: 
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مْ أهَُننمْ أشََنندُّ طَلْقبننا أَ . »(71) يننة  سننورة ة، «بشننراب مننن طننين ننين  فَاسْننتفَْت ه  ننن ط  نننْ طَلَقْنَننا   نَّننا طَلَقْنَنناهُم مّ  م مَّ

ب   و  سْنوُن  )» سورة الصافات« (11)لاَّ نْ حَمَإ  مَّ ن صَلْصَاا  مّ  نسَانَ م   ، سورة الحجر.(«26وَلَقَدْ طَلَقْنَا الْإ 

و لى م ا ذلك اتجه سليمان منصور فجعنا منن الطنين منادة  حياوينة ل منا والصنمود واسنتمرارية 

وصنع الحضارة، كردّ فعا على كا أشكاا الاستلاب النذي يمارسنه الاحنتلاا علنى الشنعب الحياة 

الفلسطيني.  ضافة  لى حرصه على  بدال لوحات تشكيلية بتقنية جمالينة جديندة، ففني الطنين  حيناء 

 معنوي و حياء جمالي.

ينات وبداينة  واء ذلك كله وعى سليمان منصور أهمية طامنات أطنرا ولا سنيما فني أواطنر ال مانين

التسعينيات فوجد فني الطنين طامنة موفنورة منن نحنو وطيعنة للتشنكيا وتقبنا اللنون منن نحنو  نان، 

فبنندأ بإنتننا  »وذات دلالننة عميقننة رامننوة  لننى الأصننالة والتجننذير وطلننود الأرض مننن جهننة  ال ننة. 

كجننوء مننن  رهاصننات الانتفاضننة الأولننى، واسننتطدام المننواد المحليننة  1989أعمنناا طينيننة عننام 

موقننف سياسنني، حينند بننات ابتكننار السننبا التنني تعننوو الاكتفنناء الننذاتي عننن طريننق الاعتمنناد علننى ك

المنننواد المحلينننة فننني كافنننة أوجنننه الحيننناة اليومينننة كامتنننداد طبيعننني لمقاطعنننة المنننواد الاسنننتهلاكية 

 .(49)«الإسراويلية

ب م نامراب فني طبيعنة المنادة و تجلياتهنا، حيند فقد استطال منصور عبر طامة الطين أن يقدم أنموذجا

انتقا من المواد التقليدية في الرسم والتصنوير  لنى منادة منن مسنقط رأسنه حيند وُلند، وهنذا الامنر 

جعا من المادة معنى عميقا وذات بعد أسطوري فيما يطنة الطنين،  لنى جاننب أيهنرت الأعمناا 

ب م ننايراب للمننادة التقليديننة، فأصننبحت  تشننققات الننومن حينند أعطننت العمننا حساسننية جماليننة وملمسننا

أعمالننه يسننتطيع قراءتهننا الأعمننى عبننر اللمننس والراوحننة، فهنني أعمنناا تنندعو مشنناهدها  لننى لمسننها 

 وتحسّسها كونها تجسد مادة اعتادها الإنسان عامة والفلسطيني بطاصة.

عنادت هنذه المنادة  لنى »يقوا الفنان طالد حوراني فيما يطة تجربة الطين لدا سليمان منصور  

لتشنده وتبهنره  لنى درجنة قلبنت رؤيناه التشنكيلية فني  1987ة الانتفاضة عام سطح ذاكرته مع بداي

ب بتجليات هذه المادة. كان همه رد الاعتبنار  منعطف لم يطر  منه  لى الآن، وأصبح  بداعه مرتبطا

 «.لتقاليدها السحرية ليس فقط كأرضيات لعما فني أو لوحة و نما كدلالة ومحتوا

ب م نايراب لمجايلينه وفنتح بابنا مهمنا أرا  لى أن تحولات المادة لد ا سليمان منصور جعلت منه فنانا

على التجريب في المواد الطبيعية، التي تعبر عن طبيعة وراوحنة المكنان النذي يطنة الفننان، هنذا 

الأمر جعا من أعماله مساحة لربط منا يعرفنه أهنا فلسنطين عنن المنادة عبنر بنناء البينوت وطلاينا 

ب.النحا وأبرا  الحمام، وم ب وجماليا  ا قدمه من انتقاا للمادة لتصبح وسيطا فنيا
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 (39) 1996)طين، طشب، حجارة(  130×  240عنوان العما: أنا  سماعيا

 

الأقرب  لى ذاكرة القبر، حيد استفاد من طبيعة طقوس الدفن في قنرا « أنا  سماعيا»هذا العما 

فعننا الننومن مننن طننلاا التشننققات  فلسننطين عبننر اصننطفافية الحجننارة حننوا الجسنند الممنندّد، و بننراو

الطينية في التشكيا الجسدي، فالقبور هي شواهد علنى أهلهنا وتناريطهم،  ن هنذا العمنا المفناهيمي 

ب فنني طريقننة عرضننه هننو بم ابننة دلالننة تاريطيننة وجماليننة علننى قنندم أهننا  الننذي اتطننذ شننكلاب حنندا ويا

لة الأحيناء وصنورة تعبنر عننهم، فلسطين في فلسطين وهي رسالة للاحتلاا، فالقبر استمرارية لعاو

حيد يصبح منواراب وذاكنرة قوينة حنوا ل نو منوت  سنماعيا وارتباطنه بنالأرض،  ن الرمنا النذي 

يتوسده الجسد الممدد هو رمنا فلسنطين وكنذلك الطنين والتنبن كنا ذلنك أراد بنه منصنور أن يحقنق 

 منطقة صارطة عبر أسطرة وأيقنة الجسد ومادته.

ليمان منصور من طلاا مجموعة فريدة من الأعمناا التني اسنتطدم فيهنا منذ تلك الفترة، اشتهر س»

الطين كمادة فنية. عبر صب طبقات منن الطنين وتشنكيا تركيبنات تصنويرية داطنا  طنار طشنبي، 

بسط منصنور منادة الأرض الفعلينة لرسنم فلسنطين وتاريطهنا وشنعبها. ومنع  نجناوه لتلنك الأعمناا 

رمننوو »عنني   طلننق الفنننان مننا وصننفه بعننض النقنناد بنن  بأحجننام متنوعننة   بعضننها بننالحجم الطبي

، حينند أن الشننقوي والتشننوهات التنني تيهننر فنني سننيرورة التجفيننف تننوحي بمننرور «الاضننمحلاا

أنننا »بعنننوان  1996الوقننت ووواا مننا هننو مننادي. فنني سلسننة مننن أهننم أعمالننه التنني بنندأها فنني 

داطنننا منننا يشنننابه شننناهد ، شنننكا الفننننان بنننالطين حفنننراب بنننارواب للشطصنننية التواراتينننة « سنننماعيا

 .(50)الضريح

ا »يقننوا النندكتور نصننر جننوابرة فيمننا يطننة مننادة الطننين عننند منصننور:  باتننت تلننك الطامننة مسننرحب

المكان، مرتكوة علنى  -يعكس دراما الصرال وجدلية العلاقة الوجودية ما بين  الذات والموضول 

والحرمنان، فتصناعدت تلنك  طصوصية العلاقة  المتأسسة على القهر والإواحة والنفي والااتراب
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الجدلية لتتوالد في بنى أعماله مجسدة معناني الحضنور والتجنذر والالتصناي والانبعناد والديمومنة 

والبقاء. فباتت أجساد منصور البشرية تتطلق وتعود  انية في سطوح وبنى أعماله الطينية فني تلنك 

ة قدسية تشي بانبعاد متجدد المرحلة ولكن بسكونية عالية تفصح عن مشهدية طلق  طقوسية ولمس

النوطن فني علاقنة انصنهار وتوالند تستحضنر فني ذهنن المتلقني  -لصاحب الأرض، حيد الإنسان 

 «.الأرض -حميمية العلاقة وجذورها مابين الذات والرحم الأولى 

 

 (40) 1997عما تركيبي على الجدار والأرض، أنا  سماعيا، طين على طشب، 

 

منيومنة فكرينة ورسنالة « أنا  سماعيا»ي الذي يطة ذات العنوان يوصا منصور في عمله ال ان

تطة ذاته وتطة الذاكرة الجمعية، حيد تبدو تم لات  سماعيا في سلسنلة ايقونينة تركيبينة علنى 

وفي أسفلها أرضية رسمت عليهنا مجموعنة منن « ريليف»الجدار عبر مادة الطين والنحت البارو 

التشطيصننية العموديننة فنني تكوينهننا واصننطفافيتها كتكننرار  الأوهننار بشننكا منننتيم، تلننك الأيقونننات

 يقاعي يم ا تأكيد على ذات الفكنرة، كمنا لنو أن  سنماعيا قند توالند ليحمنا صنفاته أنناس  طنرون، 

 فهي أشبه بتكا رات المرايا المتشيية.

فهي أشبه بديمومنة المقاومنة عبنر تكنا رات  سنماعيا، فلنم ينتنه  سنماعيا الممندد علنى الأرض بنا 

مة للمحو والوواا.« الطين»هض ليتكا ر ويحما نفس الصفات بمادة الأرض ن  المقاو 

ب في مادة الطين والتبن لكنه في هنذا العمنا « يوم الأم»أما في عمله المعنون  يبقى منصور من رسا

ب على العما ويذهب  لى تجريد الأشكاا الأن وية عبر تقوسات ليننة تتنداطا فيمنا بينهنا  يضيف ألوانا

ب بالأمومة.لتشك  ا  حساسا

ر الفنان مجموعة من الوطنارف الفلسنطينية المسنتقاة منن ال نوب الفلسنطيني، وهنو  نوب  حيد ييُه 

طاة أيضا بالأن ى، فجعنا منن تنداطا المنحنينات طاقنة تعبيرينة مهمنة تندلنا علنى أن وينة التكنوين 



74 

 

ومننة الأرض والأم وعلننى العاطفننة المطتونننة فنني التكننوين ذاتننه، فهننو فنني هننذا العمننا يجمننع بننين أم

ذاتها، فهو عما يحمنا فني اسنتعاراته الفلكلورينة للوطنارف معنانيَ لهنا علاقنة بنالمورود الشنعبي 

ل  واب ومدا أصالتها في حياة الفلسطيني، كذلك تعكس فعا الذاكرة وتوار هنا الجمنالي ل ويناء، 

 فهي الهُوية والصفات الطاصة لشعب فلسطين.

 

 

 
 (41) 1992)طين، مسحوي ألوان على طشب(،   60X110 CM -يوم الأم

التنني يهننرت كفعننا درامنني صننامت، حينند يعكننس الرجننا « المفكننر»وكننذلك نننرا  لننى منحوتننة 

ب كبينراب، فهنو المهمنوم  المتشقق على كرسني بلاسنتيكي قندرة هاولنة علنى الصنمت النذي يقنوا كلامنا

لة جمعية للمنتيرين منن المفكر تعكس حا»والمنتير كذلك، تلك التشطيصية التي يقدمها في عمله 

الفلسطينيين الذين يحدوهم الأما بوواا بؤس الاحتلاا واطرسته، وهي حالة طويلنة امتندت علنى 

ب، حالة فردانية وجمعية في  ن، ولو كان العما محاكاة لتم اا رودان.  مدار أك ر من سبعين عاما
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 (42) 2000)طين على مواد مطتلطة(  CM  90 ×70  ×130المفكر/

 

ه يعكس حالة مطتلفة تماما وبصفات مطتلفة من الهيوة وصنولاب  لنى المنادة المسنتطدمة فني بنناء لكن

 التشطية.

فالانتيار في تم اا المفكر لسليمان منصور يحقق طبيعة تعبيرية قوية من حيد الإحسناس بالمنادة 

فلسنطينية القديمنة التي صنع منها التم اا وهي الطين، أي انتقناا المنادة الشناوعة فني بنناء البينوت ال

ب   لنى حالننة وتنناري  جدينندين، انتيننار محمننا بالصنبر والأمننا، فالمشننهد العننام للتم نناا يم ننا أنموذجننا

لطبيعة التجمعات الفلسطينية أمنام المقناهي والبيوتنات والمصناطب، وفني واوينا أطنرا يحقنق هنذا 

طينينة فني جسند التم ناا، العما فعا الومن المجاور داوما لفيوياء الانتينار، عبنر تشنققات المنادة ال

 مادة تدعوك للمسها والتفاعا معها مباشرة.

لنم يكننن العمنا الفننني لندا منصننور فني مجمننا تجاربنه سننوا رسنالة مقاومننة للاحنتلاا الصننهيوني 

 والتهويد، فهو يعمق التراد في أعماله كذاكرة حية تتحرك في الضمير الجمعي الفلسطيني.

ب مر على هذه المصادر وانتقنى منهنا منا يلاومنه بمنن  كا فنان»يقوا الفنان سليمان منصور:  تقريبا

فننيهم أنننا، ولكننن تركيننوي كننان علننى التننراد وطاصننة الأوينناء الشننعبية والتطريننو الفلسننطيني الننذي 

يعتبر من أانى الحنرف الفنينة فني مجالنه علنى مسنتوا العنالم، منن حيند قدمنه وتنوعنه وانتشناره 

ب، الواسع، طاصنة فني النصنف الجننوبي منن فلسنط ب و طنر عملينا ب نيرينا ين، وشنما بح ني هنذا جانبنا
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حينند ركننوت علننى اسننتعماا الأوينناء الشننعبية والتطريننو بك ننرة فنني أعمننالي الفنيننة للتعبيننر عننن 

 .(51)«موضول الهوية

النذي أقنام تجربنة بنين  الفنان إياد صباحومن الفنانين الفلسطينيين الذين تجاوووا العرض التقليدي 

م اننوة، حنني الشننجاعية الننذي دمننره الاحننتلاا اطراوننب حنني الشننجاعية فنني  لصننهيوني، حينند قنندّ

 صباح مجموعة

 

 

 

 

 

 

 

 

 (43) عرض في فضاء دمار اوة –اوة  –اياد صباح  –نحت طيني وفايبر  

 

من المنحوتات المش ولة بالفيبر انلاس والطنين الأحمنر يم نا فيهنا ننووح العناولات الجمناعي منن 

 قبا الاحتلاا. حي الشجاعية جراء القصف المدمر من

حينند نشنناهد تلننك المنحوتننات بطلفيننات النندمار كمننا لننو أنهننا كاونننات حيننة تتحننرك هاربننة مننن هننوا 

 القصف، فمشهد الأب الذي يجر أطفاله يحيلنا  لى صورة مأساوية لحرب عالمية.

قننررت الطننرو  مننن قاعننة المعننارض  لننى الفضنناء العننام »يقننوا  ينناد صننباح عننن هننذه التجربننة : 

ح المجتمع كافةب، لنقنا الحالنة المرينرة التني عايشنها أبنناء شنعبنا فني العندوان الأطينر لأتصا بشراو

 «.على اوة والتي كان أصعبها حالة النووح التي تعرض لها سكان حي الشجاعية
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ب للتهجينر والقتنا كنان الاك نر تنا يرا بنين أعمالنه  تجربته عن حي الشجاعية الذي أصبح م نالاب بشنعا

ا يله لتتحرك في مكان المعركنة بنا أصنبحت العمناور المهدمنة جنوءاب منن الاطرا حيد طرجت تم

مشهد العما الفني ذاته، مما اعطنى الاعمناا النحتينة المعروضنة فني الطنار  قيمنا درامينة عالينة، 

حيد يتجاور الشكا النحتي الذي يعبر عن مسناحتين منؤلمتين الأولنى التهجينر وال انينة الاستشنهاد 

 ير تتشابهان في مساحة الألم ويشتركان في قيم الموت والرحيا.فقيمة الشهادة والتهج

 ن هذا العما يعبر بشكا فني قوي عن تندوين النذاكرة أي الماضني و عنادة الحيوينة لنه ليعنود كني 

ب وصنولا لل نأر منن  يعيش مع من فقدوا بيوتاتهم وأحبتهم فهو  عادة الاعتبار للعاطفة والمقاومة معنا

أصنية النورد علنى النافنذة ومنن راوحنة الكعنك فني طقنوس العيند لكنن  الاحتلاا الذي حرمهم من

الفنان صباح جاء ليقوا لهم بعبارات نحتية مطتصرة منا حندد ومنا سنوف يحندد، فبندا عملنه منن 

الإنسان نفسه ومن مواد بسيطة تتم ا في الطيش والأسلاك وطين اوة ورملها ليقدم مناطا ت ويريا 

اوة لتصا  لى حي الشجاعية بين الطراوب وبقايا سواد دطان  في أعماله التي تتحرك من شواطئ

المقذوفات القاتلة للعدو الصهيوني، المنحوتات التني جناءت علنى شنكا مجناميع عاولينة تؤشنر  لنى 

 التهجير الجماعي للعاولات والأفراد على حد سواء.

 

 (44) اوة – ياد صباح/ نحت، فايبر وطين 
 لنى اطتينار 1959قطال اوة في العام  –المولود في مطيم جباليا  الفنان تيسير بركاتبينما ذهب 

المواد ليشارك منصور تلك الصفة، لكنه ذهب  لى برادة الحديد ونشارة الطشب والرما والكنولا  

وحري مسطحات الألواح الطشبية، فمواده تعايش مع بيوته التي التصق بها، تحما مضنامين بعيندة 

 وم أو الموضول.وعميقة  لى جانب الشكا المرس
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هناك في دير اسانة نذر تيسير نفسه للحضنارة »عن تجربته :  الفنانة والباحثة سامية حلب تقوا 

القديمة لبلاده وبلادي، لرسوماتها ولإيحاءاتها.. الايحاء النذي حصنا علينه منن معايشنة الحيناة فني 

ب  ب راسنطا ب بشنكا  -القرية الفلسنطينية تنرك فينه انطباعنا ب مرتبطنا حميمني منع ترعرعنه بمطنيم انطباعنا

تيسنير بركنات »وتؤكند حلبني بنأن «. لاجوين. في دير اسنانة اكتشنف تيسنير مصنادر قنوة اللاجنئ

ينيننر  لننى فنننه كإعننادة تأكينند للفننن الفلسننطيني القننديم. وبالفعننا،  ذا مننا قمنننا بالبحنند عننن الأسننلاف 

فننننون العراقينننة، القننندامى للعنننالم العربننني المعاصنننر فسننننجد مصنننادر تعبينننره البصنننري وفكنننره.. ال

الكنعانية، الفينيقية والمصرية القديمة حاضرة بوضوح في أعمالنه  ن كنان علنى المسنتوا البنديهي 

 «.أو المدروس

فكانت شطوصه بم ابنة مشنهديات طفولينة سنابحة فني فنرا  السنطح التصنويري، وهني أقنرب  لنى 

ابره بهننذا الطصننوة ايقاعننات ألعنناب الأطفنناا فنني المطيمننات، ويشننير النندكتور والفنننان منننذر جننو

مننا يميننو الفنننان بركننات فنني شطوصننه، أنننه يعكننس علاقننة متينننة بننين مفهننومين، المكننان »بقولننه: 

وما يعانيه من تفاصيا حيناة والإنسان. ففي نيرة محلية تجد الإنسان الفلسطيني الذي ينتمي للمكان 

يتجاووها الفنان، بنا بقني  ملوى بالتحدي، والمعاناة والانتيار. حركة أعماله مأطوذة من المكان، ولم

ب لها وعاملاب طواا الوقت على تطويرها وتقديمها بعدة وساوط مطتلفة..  .(52)« مطلصا
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 (45) مواد مطتلفة على بورد –تيسير بركات 

 

ب بالتجريب، حيد يعتبر مطتبنراب للمنواد فأعمالنه الفنني لا تننتيم فني  لقد كان بركات وما واا ش وفا

ب مادة بعينها با هي  ب لكننه يجند لهنا حنلاب اراوبينا مويج من رؤا ومواد ربما تكون متناقضة كيمياويا

عبر  ضافات حافية لتلك المواد، فهي المواد التي تطبيء في تفاصيلها مضامين الذاكرة والانتمناء 

ب يسنننرد منننن طلالنننه بركنننات تاريطنننه   لنننى الأرض وأمكننننة الطفولنننة التننني أصنننبحت طواننننا بصنننريا

 التالي التاري  الجمعي للشعب الفلسطيني.الشطصي الذي يم ا ب

فالمشنناهد لأعمالننه ينندرك مباشننرة علاقتهننا الملمسننية مننع الأرض والجنندران الطشنننة، فهنني أعمنناا 

 تدعوك لتحسس سطوحها والتعرف عليها عبر العين واللمس في  ن.

بداطلنه لدا تيسير مياٌ جارف  لى ربط منا طوّننه »وفي هذا السياي يقوا الكاتب راضي شحادة : 

ب  من تقنيات وصنور منن الماضني والحاضنر، وامتنداد لأشنكاا منن حضناراتنا القريبنة مننا ج رافينا

ب كالفرعونية والكنعانية والسريانية والآشورية، وصولاب  لى شري  سيا وحتى  قافنات  والبعيدة ومنيا

ن كينونتها الإنكا. يبحد بشكا دؤوب عن النفس البشرية المنتشرة على سطح الكرة الأرضية، ولك

الناوية التي تشكا نتاجنه النهناوي كامننة فينه هنو الفنرد الفننان المعبّنأ بفلسنفته الطاصنة المنطلقنة منن 

بنناطن مطوونننه الفننردي الإبننداعي الطنناة  لننى الينناهر المرونني أمامنننا علننى شننكا لوحننة تبنندو فنني 

ر الحي فهي تبندو معيم ما أنتجه وكأنّها رقيم )أ ريّ(، وحتى و ن احتوت على حَيَوات  من الحاض

 ». للناير وكأنّما هي نتا  تنقيب عن أحفوريات لمطلوقات رحلت عن عالمنا، 

مجموعنة »وحوا معنى الشطصيات المحلقة في أعمالنه بعينداب عنن بقينة المجموعنة يقنوا بركنات: 

الصور هذه تشكلت بتأ ير الأجواء في مطنيم اللاجونين وذكرينات الطفولنة. الشطصنية الوحيندة هني 

 «.كانت معي منذ الطفولة، وهي تعني الحرية والهروب من الواقع ومن ألم المطيمفكرة 

 

 (46) 1983-من فضاء المطيم  –مواد مطتلفة  –تيسير بركات 
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 القدس  –أيقونة زهرة المدائن 

 

لقنند أيهننرت الأن روبولجيننا أن الحيّننو الج رافنني لننيس وعنناء طنناملاب للحينناة »يقننوا سننتيفن فيلنند وكينند باسننو: 

جتماعينننة. علنننى العكنننس، لقننند قولبنننت المجتمعنننات الحيّنننو الج رافننني بشنننكا يعكنننس قيمهنننا ويحتضنننن هويتهنننا الا

 (.SENSES OF PLACE 1996« )معاني المكان«. وذاكرتها

لقد شكلت القدس بكا مقدساتها رموا للوجود الفلسطيني، وأصبحت مندار  شنكالية سياسنية محورينة، عنن 

لا تشند الرحناا  لا  لنى »قاا: قاا رسوا الله صنلى الله علينه وسنلم:  -رضي الله عنه-أبي سعيد الطدري 

، قنناا تعننالى حننديد شننريف.عليننه متفننق«  لا ننة مسنناجد: المسننجد الحننرام، ومسننجدي هننذا، والمسننجد الأقصننى

د  الْأقَْصَنى ا د  الْحَنرَام    لَنى الْمَسْنج  ننَ الْمَسْنج  ه  لَنيْلاب مّ  ننْ :)سبُْحَانَ الَّذ ي أسَْرَاٰ ب عبَْد  يَنهُ م  لَّنذ ي باَرَكْنَنا حَوْلَنهُ ل نرُ 

يرُ( يعُ البْصَ   ( سورة الإسراء.1الآية رقم )   ياَت ناَ    نَّهُ هوَُ السَّم 

لقد يهنر الإسنلام تعلقنه واهتمامنه بمديننة القندس مننذ نشنأتها نينراب لأهميتهنا وقيمتهنا الدينينة فني العقيندة »

مسلمون على مر العصنور بتشنييد المبناني الفطمنة المويننة بنالنقوش الإسلامية، لهذا اهتمّ الملوك والولاة ال

والوطارف الجميلة و نشاء المباني العامة لطدمة الحجيج والمتعبدين والمقيمين بجوار المسنجد بهندف نينا 

 .المصدر: موقع مدينة القدس«. الطير والجواء من الله سبحانه وتعالى

م، ومنننذ ذلنك التناري  لننم 1967د حنرب حوينرانفحنين تعرضنت القنندس للاحنتلاا الصنهيوني  بعنن

 يتوقف الصهاينة عن المحاولات المستمرة لتهويد المدينة وت يير واقعها الأصلي.

بدأ التهويد فني ططواتنه الإجرامينة، حيند تنم هندم حنارة الم اربنة المجناورة لحناوط البنراي التني »

ب ومسننجدين، وبنندأ مسلسننا لا  ينتهنني مننن هنندم البيننوت كانننت تضننم أك ننر مننن ماوننة و لا ننين بيتننا

 والحفريات والمصادرة للبطاقات المقدسية بناء جدار الفصا العنصري.

رام حرب التهويد الشرسة التي يشنها الاحتلاا الصهيوني على  رباط وصمود أهل بيت المقدس:

م حتنى الينوم علنى 1967ه  / 1387مليار دولار منذ حرب 17القدس وأهلها، حيد أنفق حوالي 

 مركو بيت المقدس للدراسات التو يقية -احمد موسى ابو يوسف.«التهويد

لم يتوقف الفلسطينيون عن مقاومة الاحتلاا الصهيوني والدفال عن القدس بشتى الوساوا والسنبا، 

طلبننت  لننيّ أن أصننف فلسننطين، هننا تعلننم أيننة مهمننة »باعتبارهننا عاصننمتهم الروحيننة والسياسننية، 

بعد كا ما قاله الآطنرون، أينة ألنوان وأوصناف أرسنمها لنك،  صعبة ألقيتها على عاتقي، ماذا أقوا

ماذا تستطيع أن تقوا تلك الأمناكن التني منرَّ عليهنا السنيد المسنيح، القبنر المقندس، القيامنة، المكنان 

ب لا أعلنم ولا  الذي يهر منه المطلة، القدس، أية انطباعنات تسنتطيع هنذه الأمناكن أن تتنرك؟ حقنا

كي لك عن فلسطين، قمت برحلتي كي أعرف وأرا بنفسني، كنم هنو أدري ما الذي أستطيع أن أح

كبيننر جفنناف قلبنني قبننا رؤيتهننا، فلسننطين ال ابننات الشاسننعة، وأشننجار الويتننون، والتننين، تحننولات 

الطبيعة مع أشعة الشمس من الفضي  لى العسلي  لى الأوري المساوي، بحيد ترسم الطبيعة لوحنة 

 .(53)«ى في قلوبناتشكيلية نكتفي بنقلها بأمانة حتى تبق
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تأ رت اللوحة التشكيلية التي تناولت بيت المقدس بتعبيرات المدارس الحدا ينة التني أبنروت المكنان »

تجريننديا، مسننتفيدة مننن التننراد العربنني الوطرفنني أو الحروفنني، كمننا تجلننت صننورة القنندس بيننلاا 

مالية أ رْتْ اللوحة بالك ير الأساطير للحضارة الكنعانية ولعبت الذاكرة بمعمارها ومكانتها مرجعية ج

ب، وجعلت للفنن الفلسنطيني  من المفردات الفنية التي نها منها الفنان لوحته التي حققت حضوراب عالميا

ب في الفنون المعاصرة وبقيت رمو الهوية والنضاا والجماا للفنان ب مهما  .(54)«عنوانا

ب أهميتهنا التاريطينة والدينينة، كاننت ونيراب لمحورينة مديننة القندس فني النذاكرة الفلسنطينية  لنى جانن

حاضنننرة فننني التشنننكيا الفلسنننطيني كأيقوننننة مقدسنننة لهنننا هيبتهنننا الدينينننة والتاريطينننة ورمنننواب للوجنننود 

الفلسطيني، فقد أاوت مونات الفننانين الفلسنطينيين والعنرب والأجاننب، لكنننا سننتناوا نمناذ  انتقاوينة 

 الفلسطينية تحديداب.تعبر عن طبيعة يهور المادة المقدسة في اللوحة 
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 (47) 1973 –جما المحاما/سليمان منصور، ويت على قماش 

 ن دلالة جما المحاما في التراد الشعبي الفلسطيني هنو ذلنك الإنسنان النذي يسنتطيع حمنا أعبناء 

أي لديننه قنندرة علننى « ويقنناا فننلان جمننا محامننا»ك يننرة، فهنني صننفة لعبقريننة الصننبر والاحتمنناا 

م أو يشكو.الاحتماا والصبر دو  ن أن يتبرَّ

للفنننان التشننكيلي الفلسننطيني سننليمان منصننور بتسننميتها الذكيننة ذات « جمننا المحامننا»تم ننا لوحننة 

الدلالة العميقة معناها ومدايات ت ل لها كمفردة فني النذاكرة الفلسنطينية الجمعينة،  علامنة قوينة فني  

ة والوجنود فني مواجهنة شراسنة كفاح الشعب الفلسطيني وتحمله لأعبناء المراحنا السياسنية والهوين

 الاحتلاا الصهيوني، قهو شعب لا يكاُ من المقاومة لايمانه بعدالة قضيته.
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ب يحمنا القندس  1973حيد تيهر لوحة جما المحاما الذي رسمها منصور فني العنام  رجنلاب مُسننّا

 علننى منكبيننه، فهنني لوحننة أقننرب  لننى الرمويننة السننوريالية التنني تبنند جرعننة عاليننة مننن التعبيننر

السياسي،  لى جانب أنها تعبر عن ذاكرة محمولة في الكيان الفلسطيني في الشتات، فالكاون المُسن 

المهجر يحما عهدة  قافية مهمة على يهره في حله وترحالة، فإن يحما هذا الإنسان مديننة كاملنة 

، فند كاننت بحجم قدسية وهرة المداون يعني أنها المدينة التني تعنيش فني القنوب والأذهنان والنذاكرة

 القدس ترتحا بصورها وذكرياتها مع كا فلسطيني في شتى بقال الأرض.

عنندما رسنمتها لنم أكنن أفكنر فني »وقاا الرسام سليمان منصور بطصوة لوحنة جمنا المحامنا  

عمننا أيقونننة، ولكننن مننع الاهتمننام العربنني والفلسننطيني أصننبحت اللوحننة مهمننة جننداب بالنسننبة لنني، 

.ونينراب (55)«العربي، بمعنى أنني أصبحت أعُرف من طنلاا اللوحنة أصبحت أشهر مني في العالم

لرمويتها وقوتها في التعبير تنم طباعنة  لاف النسن  منهنا ولا يكناد يطلنو بينت فلسنطيني منهنا فهني 

 أيقونة للصبر وأيقونة لذاكرة القدس وهرة المداون وعاصمة فلسطين.

يني لقسوة المحتا با اوداد عناداب وقنوة فني ورام شراسة الاحتلاا وقسوته لم يذعن المبدل الفلسط

ب فني شنتى صننوف الإبندال الفلسنطيني منن شنعر وسنرد  الدفال عن مدينته المقدسة وكنان ذلنك جلينا

 وفيلم فهي محور الوجود والصراح السياسي.

في القدس، أعني داطا السور القديم، أسير من ومن  لى ومن بلا ذكنرا تصنوبني. فنإن الأنبيناء »

ب هننناك يقتسنن ب وحونننا قصننيدة « مون تنناري  القنندس... يصننعدون  لننى السننماء، ويرجعننون أقننا  حباطننا

 محمود درويش. –القدس 

( والتني يهنرت 1941)مواليند الطلينا عنام  الفنان نصر عبد العزيزونرا  لى القدس في أعماا 

عبنر كمشهد واقعي عبر مجموعنة منن الألنوان الترابينة الدافونة، حيند رسنمها بأسنلوبيته المعهنودة 

الاحتفنناء بمتانننة الططننوط والبننناء اللننوني المركننب القنناوم علننى الاشننتقاي، فقنند اسننتفاد مننن التننراد 

الفسننطيني كمرجعيننة أساسننية لأعمالننه الفنيننة تحديننداب المننرأة ب وبهننا المطننرو والوطننارف الإسننلامية 

ة والمننداون والقننرا وكانننت القنندس حاضننرة قويننة فنني أعمالننه التنني شننكلت علامننة فارقننة فنني طبيعنن

 التصوير الفلسطيني.

دأب الفنان على استلهام عناصر موضوعا ته من التنراد منع الاسنتفادة منن الوطنارف الشنعبية، »

ب فني رسنم مشطصناته التني  ب ومحققنا حيد ييهر مدا عشقه لذلك التراد الحضاري ويبدو هذا جلينا

 دلالته التعبيرية.يواو  بينها وبين الوطارف وبين الحصان الذي ادا فيها قيمة رموية لم يفقد 

 نن يميننا الفنننان  لننى تك يننف عناصننره علننى سننطح اللوحننة ويننتطلة مننن اودحننام السننطح بالعناصننر 

ب من السكون والصوفية.  ويميا  لى الوهد في استطدام المشطصات مما يطلع على المشهد نوعا

ينو   توويع اليلاا والأضواء على مسطحات لوحاته، جناء فني انسنجام وتنناام موسنيقي حيند تتم

بننالتركيو علننى اسننتعماا الأرضننيات ذات الألننوان الترابيننة )اللننون البننني « نصننر»تجربننة الفنننان 
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والبننني الننداكن( مننع توشننيحات بالأصننفر والأبننيض، كمننا اسننتطدم فنني طلفيننات لوحاتننه المسنناحات 

 .(56)«الورقاء والورقاء الداكنة

 لم تطا القدس من لوحة لفنان فلسطيني، ومنهم الفنان الفلسطيني 

 

 (48) ويت على قماش –نصر عبد العويو  –القدس 

 

نصننر عبنند العويننو الننذي يعننيش فنني الشننتات وكننذلك محمننود الركننوعي ومحمننود طننه وفتحنني اننبن 

ومحمد نصر الله وعبد الرؤوف شمعون و سماعيا شموط وياسر أبنو سنيدو ال نوا وتمنام الأكحنا 

ومبارك سنعد واناوي انعنيم وولفنى  وسامية الورو وداود ولاطيمو وداود الجاعوني وسهاد عنيتر

السننعدي. ومحمنند بشننناي وصننلاح لأطننرش وبشننير السنننوار ومحمننود طليلنني وجمانننة الحسننيني 

( ومصطفى الحنلا  وعصنام بندر وفينرا تمناري 1937( و براهيم سابا )1942فلاديمير تماري )

و ويند ونبينا وعيسى عبيدو وعبد الرحمن الموين و براهيم هويمة وكاما الم ني وعبد المعطي أبن

عننناني وتيسننير بركننات وتيسننير شننرف وطالننب النندويك وياسننر دويننك و بننراهيم أبننو الننرب وبهنناء 

بطنناري وتيسننير شننرف وجننور  الصننايت وحفننيي قسننيس ووكنني شننقفة ورحنناب النمننري وصننالح 

المننالحي وسننمية صننبيح وشننفيق رضننوان وعبنند الحنني مسننلم وعبنند الننرحيم الواكنند وعبنند الننرحمن 

السيد وعبد الهادي شلا وعصام بندر وعلني ال نوا وسنلام كنعنان ومحمند أبنو الموين وعبد الكريم 

 وريق ومحمد الجالوس وسمير سلامة...  لى  طر القاومة التي تطوا من الفنانين.

فكانت المدينيّة الروحيّة للعرب والمسنلمين عامنة والفلسنطينيين بطاصنة، حيند تعتبنر الرمنو النذي 

ب، يعبر عن وجود الدولة الفلسنطينية  كعاصنمة لهنا، فجمعنت القندس القداسنة والوجنود والنذاكرة معنا

 كونها مهد الأديان.

هنني امتننداد طبيعنني لأبجديننة عربيننة كاملننة المواصننفات، تسُننقط ذاتهننا موضننوعيا وفنني مطتلننف »

العصور على مشاعر الناس وأحاسيسهم وتستوطن منهم القلوب والأفودة والعقوا وتأطذ حينواب منن 
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افة، وتسُاهم في تشكيا مرجعيات تواصا فني وجمالي مع ذاكرتهنا التاريطينة مجتمع السياسة وال ق

والوجودية وأصولها المتوار ة عبر تناقنا الأجيناا منن طنلاا معنابر الابتكنار والوصنف البصنري 

والتفكير الجمالي، لأعماا فنية تشكيلية فلسطينية محمولة بروافع أيديولوجية قومينة ودينينة، واينر 

ننن مفصننولة عننن مسنناح ات الصننرال التنناريطي وال ننووات المعاديننة ل مننة العربيننة والإسننلامية م 

حروب فرنجة أعجمية أوربينة وأمريكينة مسنتمرة، تأطنذ فني المرحلنة الآنينة المُعايشنة منن ال نووة 

الصهيونية المدعومة من المُحافيين الجدد في  دارة بوش الأمريكية الوجه السافر والقبيح لأشنكاا 

 .(57)«م والحديد والمعاصرالاستعمار القدي

 

 
 (49) العهدة العمرية –محمود طه  –جدارية طوفية 
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 (50) القدس –سمير سلامة 

 

فكانت القدس الأيقونة التي اسنتحوذت علنى أذهنان الفننانين منن شنتى بقنال الأرض بندء منن الفعنا 

ذهنب  لنى  1944 المولود فني مديننة صنفد عنام فالفنان سمير سلامة الاستشراقي  لى يومنا هذا، 

نمط تبسيطي في رسمه للقدس وما جاورها، حيد وضعنا في حالة المكان وموجوداتنه منع اعتبنار 

قبنة الصنطرة هني محمنور التكنوين الأساسني فني أعمالنه، وقند أيهنر فني أعمالنه الطاصنة بالقندس 

قدسننة نوحننة تعبيريننة تجريديننة حينند قنندم النننمط المعمنناري القننديم للبيوتننات المجنناورة للمدينننة الم

 كالأقواس وطبيعة الأشجار والنوافذ وتلاحمات البيوت المتلاصقة.

ب، المفنردات البصنرية »يقوا سلامة في تصريح له نشنر فني موقنع ضنفة  ال نة :  ب واقعينا بندأت فناننا

تجعا الفنان يذهب باتجاه معين فحتى في الواقعينة كننت أمينا  لنى تبسنيط الأمنور لكني تكنون فيهنا 

ب  50ى معلولا، وهي قرية على بعد حياة. عندما وصلت  ل كيلومتراب من دمشق، اكتشنفتُ فيهنا شنيوا

 -جميلاب، ويبدو بأنها أ رت بي حتى اليوم فقد بدت وكأنها مبنية م ا هذه اللوحنة التني أرسنمها الآن

كننأنني »يضننيف «. بيننوت مركبننة فننوي بعضننها الننبعض، هنننا شننباك وهننناك طشننب، وكأنهننا تجرينند

تأسست بالتبسيط لمستوا معنين، وفهمنت بعند ذلنك بنأن علنيّ أن أبحند و« انطبعت»أو « انطتمت

لكي أتطور كفنان، لا أن أكون أسير فكرة أو أسنلوب وأن أضنع نفسني بهكنذا قفنة فيللنت أطنوّر 

 «.نفسي
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فهو فنان ينوح نحو تجريدية مبسطة، لم يتوقف عند أسلوب محدّد، بنا ويّنف العبنارات الحروفينة 

ت مدينننة القنندس وأشننعار درويننش  حنندا الم ننذيّات الأساسننية لأعمالننه، فنني ك يننر مننن أعمالننه، فكاننن

فرسمها على طريقتة الطاصة والتي تعبر عن أسلوبيته في الرسم والتعامنا منع الأشنكاا والعمناور 

 والعبارات الشعرية.

(  لى الدمج بنين الرسنم والحنرف العربني 1948)مواليد الطليا عام  الفنان عصام بدربينما ذهب 

 لوب تجريدي وهو من بين الذين أسهمواعبر أس

 

 (51) القدس –عصام بدر 

 

في تأسيس الحركة التشكيلية في فلسطين، حيد قدم ترميواب لعناصره المستطدمة في اللوحة كجنوء 

 من رسالة المقاومة والصمود.

مسناحات : أعتمند علنى الاتجاهنات التعبيرينة التجريدينة والالناقد الفلسطين  عبدالله أبو راشديقوا 

اللونية الممتدة في أبعاد اللوحة فني مجموعنة مشناهد مرصنوفة، قبنة الصنطرة فني المقدمنة مُحاطنة 

بتحويرات شكلية لمناوا وبيوت، ومتبوعة بطنط يندوي لبينت شنعر منأطوذ منن قصنيدة وطنينة،  نم 

لاا فسحة  انية للبيوت المتراصّة بنالأفق البعيند المتواجندة فني عمنق اللوحنة والسنماء المحيطنة وهن

 «.القمر الباو  في حركية لونية تعطي المشهد حيوية وألفة

 لى تنويعات  1938المولودة  في نابلس في فلسطين عام  الفنانة سامية طقطق الزروبينما تذهب 

مطتلفة الأسلوب والمادة فهي تجمع بنين الرسنم والنحنت فني منادة الحديند عبنر فعنا تركيبني يعتمند 

كانننت القنندس  حنندا اهتماماتهننا المحوريننة حينند يهننرت المدينننة علننى طبيعننة الأعمنناا المهملننة ف

المقدسة في أعمالها من طلاا أعماا الكولا  التي تجمع بين أجواء من ال وب الفلسنطيني والرسنم 

 فكانت اعمالها مساحة مهمة لانعكاس التراد الفلسطيني وطبيعته من عماور وتطريو.
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ب مهمنا للتعبينر عنن جنذورها البعيندة في مفردة مدينة ا« سامية طقطق الورو»فوجدت  لقندس مناطنا

في فلسطين وهي من فناني الشتات الذين يلوا على تماس مع ذاكنرتهم الفلسنطينية فني ممارسناتهم 

 ال قافية.

تعتمد في أعمالها الفنية على الجمع بنين الإنسنان والمكنان والتنراد والعبنارات التحريضنية، حيند 

ا لذات العبارة في وسط العمند عبنر تشنكيا عروفني أقنرب  لنى نرا في عملها القدس لنا استطدامه

 انعكاسات المرايا.

 

  

 

 

 (52) 1985 – مطتلفة مواد – النوال – الورو سامية

 

( التني تقندم 2017- 1942ونرا  لى الفنان بشير السنوار المولود في المجا بفلسطين في العام )

ب من طبيعة الحياة الفلسطينية اليو مية في مقاومة الاحتلاا، وقد اشتهرت أعمالنه عبنر مقطعاب صادقا

تركينوه علنى الرمننو الفلسنطيني المتنداوا بننين النناس تحدينندا مفنردة الكوفينة الفلسننطينية، فقند يهننر 

حصننان سنننوار يرتنندي الكوفيننة كرمننو للفننارس القننادم للتحريننر، فاطتننار الحصننان والكوفيننة وفنني 

 يعة الرمو ودلالاته في أعماا بشير السنوار.الطلفية القدس  لا ية من العناصر تشير  لى طب
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 (53) من أعماا بشير السنوار

 

لقد أدرك السننوار والعديند منن أبنناء جيلنه منن روّاد الحركنة التشنكيليّة، أنّ ال قافنة تصنبح ميندان »

اشتباك أساسنيّ فني الصنرال منع الاحنتلاا. وعلنى النرام منن أنّ لوحنات السننوار التني صنودرت 

عيات النكبنة علنى الفلسنطينييّن، ومنا لاقنوه منن معانناة أ نناء التهجينر وبعنده، فني مطيّمنات تم اّ تدا

اللجنننوء،  لّا أنّهنننا، أي لوحاتنننه، قننند أطُضنننعت لعمليّنننة  عنننادة قنننراءة وتأوينننا ضنننمن الأيديولوجيّنننة 

ة الصهيونيّة التي تنكر وجود ضحايا نتيجة الوجود الصهيونيّ في فلسطين،  ذ  نّ هنذه الأيديولوجيّن

 .(58)«تنكر، بالأصا، الوجود الفلسطينيّ على الأرض، كما جاء في الشعار الذي رفعته

طينية جمانية الحسيين بينما نرا  (  لنى  طلاصنها 2018-1932)مواليند القندس عنام الفنانة الفلسي

للمكننان المقدسنني بصننفاته المعماريننة وطبيعننة المننواد المسننتطدمة، حينند جنناءت أعمالهننا تسننجيلية 

حقق عبر انعكاسات تصناميم العمناور وطبيعنة تجاوراتهنا بنين بينت وبينت، فهني تعكنس تحويرية تت

 طبيعة العلاقات الاجتماعية بين أها القدس.

ابنة القدس أدركت منذ اليوم الأوا الذي شن فت فينه بالرسنم أن ملعنب ريشنتها الحقيقني هنو ذلنك »

بم ابنة النبنع النذي تنبعند مننه المكان الذي تحلم بنالعودة  لنى تننفس هواونه. فصنارت بينوت القندس 

 الصور والأصوات والرؤا التي تمتو  في ما بينها لتصنع حياة ممكنة في الفن.

أ ننر الحسننيني فنني الفننن الفلسننطيني يكمننن فنني أنهننا أطلقننت المكننان مننن أسننر الواقننع وحلّقننت بطيالننه 

 تراودها. لتكسبه صفة مطلقة. هناك بدأت ملامح تجريديتها التي تتناسب مع فكرة حلمية يلت
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شطصننية المكننان التنني عبّأتهننا الحسننيني بمفننردات طيالهننا هنني التنني ألهمننت أجيننالا مننن الفنننانين 

الفلسطينيين الرابة في البحد عن أسرار المكان الفلسطيني، الذي صار واحدا من أهنم مرتكنوات 

 الهوية.

تلننك البيننوت  لقنند ألّفننت جمانننة الحسننيني جملتهننا الموسننيقية الطويلننة مننن بيننوت القنندس. نوعننت مننن

ب، يأسنر العنين  ب فنينا طابعها الواقعي وصنعت منها مفردات جمالية، يمكنها من طلالها أن تقنيم عالمنا

 .(59)«بسحر الإيقاعات الططية واللونية التي تنبعد من سطح اللوحة

للقدس كما يتبين منن »فهي تنتج لوحة تأليفية تنتيم في تمجيد المكان عامة ومدينة القدس بطاصة، 

تاجهننا ال ويننر مكننان الصنندارة. لننيس فقننط لأنهننا مننن موالينند القنندس، بننا لأن منندينتها سننيدة منندن  ن

فلسننطين وعروسننة منندن الشننري العربنني. حاراتهننا، أوقتهننا، أسننواقها، وسننور القنندس الجميننا الننذي 

يحتضننن بجناحيننه أوقننة وشننوارل وبيننوت مدينننة المحبننة والسننلام. سننور القنندس هننو السننور الوحينند 

 في المشري العربي. لم تجتمع كا تلك الصفات في مدينة أطرا اير مدينة القدس. الباقي لمدينة

لننم تعنند قننوا استحضننار المكننان بالصننورة وحنندها تكفنني فصننارت تستحضننره بالتمنناوم المكتوبننة أو 

ببعض الأشكاا ال امضة التي لجنأت  ليهنا لتسناعدها علنى القنبض علنى ذكرياتهنا وعالمهنا الحمنيم 

أعماا مرحلتها الأولى وال انية؟ لا فري سوا أنها نوعت الطمار الأطير عن  الأوا. ما الفري بين

حكاياها لتكتب ذاتها ووجودها الكلي المفعم بذكرياتها الأولى. تلك الذكريات التي تأكدت وتأصنلت 

بالاطتصار والتجريد، وكأن الوقنت صنار للضنروري المقندس بعينداب عنن الرابنات والأحنلام التني 

ب لكنا منا هنو  دونتها على مدا ب وحنيننا ب. اودادت بمرحلتهنا ال انينة عمقنا منا يويند علنى أربعنين عامنا

 .(60)أصيا وعادا وحقيقي في هذا الوجود

 

 (54) لوحة القدس للفنانة الفلسطينية جمانة الحسيني
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وهو فنان تشكيلي ومصمم ططوط، وُلد فني القندس  الفنان فلاديمير تماريومن بين فناني الشتات 

( تننوفي فنني طوكيننو حينند مقننر  قامتننه، حينند اسننتفاد مننن مهارتننه كمصننمم، وقنند  1942-2017) 

صمّم مجموعة من الحنروف أطلنق عليهنا اسنم القندس، حيند جمنع بنين الطلفينات التجريدينة وبنين 

 التشكيا الحرفي لاسم القدس.

قنرب فأعماله ترتكو على الفعا الططوطي الحروفي  لى جانب تجاوراتهنا منع الفعنا التجريندي الأ

  لى التكعيبية.

 

 

 

 

 (55) فلاديمير تماري/ تفصيا من لوحة القدس
 

 

 

 

 خيوط  تنسج الحلم -أيقونة الثوب  

 

الطيوط التي تنسرب في جسد ال وب الفلسطيني كانت تكتب حلمنا الملوّن، حلم قطبنة عنرف النديك 

يّنة التني شنكّلت رمنواب وتواشيح النباتات الفلسطينية والوطارف المقدسية، وصنولاب  لنى طينوط الكوف

ب في العالم أجمع.  قويا
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 (56) نموذ  من التطريو الفلسطيني

 

يعتبر التطريو من أبرو الفنون الشعبية الرابطة لما بين الماضي والحاضنر حيند نينام التطرينو »

من حيند تووينع الألنوان وأنماطهنا، وقند توايندت طنلاا السننوات الماضنية صنور ارتنداء الأويناء 

الفلسطينية في المدن وذلك بدافع الحفاي على التراد الذي تحاوا  سنراولا طمسنه وأبعناده الشعبية 

عنننن الشنننعب الفلسنننطيين ليفقننند أحننند الننندلاوا القوينننة علنننى وجنننوده فننني أرض فلسنننطين مننننذ  لاف 

 .(61)«السنين

ن فال وب الفلسطيني بكا جمالياته وتنويعاته في منناطق فلسنطين شنكّا مرجعينة جمالينة مهمنة للفننا

الفلسننطيني، فقنند جعلننه ينننبش ذاكننرة بعينندة فنني تلننك التطنناريو الجميلننة ليويفهننا فنني أعمالننه الفنيننة، 

فيهننرت المننرأة فنني اللوحننة وهنني موينننة بتلننك الأ ننواب حينند اسننتفاد مننن ذلننك نصننر عبنند العويننو 

وشنموط وسننليمان منصننور وال نبن وعبنندالرحمن المننوين، وانناوي انعنيم فنني محفوراتننه المعدنيننة، 

 ي مسلم في منحوتاته الملونة.وعبد الح

تحكي الواجهة الأمامينة منن ال نوب قصّنة الشنعب الفلسنطيني بنألوان فاتحنة وداكننة، حيند يرمنو »

اللون الأصفر منها  لى الحروب الصليبية التى اجتاحت المنطقنة قبنا عندة قنرون فيمنا يم نا اللنون 

والطين وتستمر الرسوم وصولاب  لنى البني القرية الفلسطينية الريفية ومناولها المصنوعة من القش 

 اللون الأوري الذي يرمو  لى البحر المتوسط.

وطبعت على ال وب أسماء المدن المهجرة من حيفا وعكا ويافا  نتقالاَ  لى الرمادي وهنو منا يجسند 

جدار الفصا العنصري الذي أصبح يحتا مساحات واسعة من الأراضني الوراعينة والطصنبة فني 

 فلسطين.
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لمطننرو هننو مننن الننوي الشننعبي الفلسننطيني، ويتننألف مننن أربننع قطننع وينجننو فنني جامعننة وال ننوب ا

، «حكاينة شنعب»سنسنمي العمنا »النذي قناا:  «بشيار الحيروب»بيرويت تحنت  شنراف الرسنام 

ونطننرح مننن طلالننه المراحننا التاريطيننة لهننذا الشننعب مننن طننلاا الرسننومات، فننال وب يم ننا قصننة 

 .(62)«حداد اليومالفلسطينين بداية بالكنعانيين وحتي أ

يهنرت الأوينناء الترا يننة الشننعبية الفلسننطينية التنني تبننرو فيهننا طاصننية التطريننو الموطننرف بننالإبرة 

والطينننوط المطتلفنننة الألنننوان مننننذ  لاف السننننين فيمنننا تؤكننند الكتنننب التاريطينننة أن الأويننناء الشنننعبية 

جنود   نار لنذلك منن ألنف عنام قبنا المنيلاد مشنيرة  لنى و 280الفلسطينية القديمة يهرت قبا نحو 

م نناراة الوطيّننة الواقعننة فنني المنطقننة الشننمالية ال ربيننة لبحيننرة »العدينند مننن المننناطق الترا يننة م ننا 

، م ارات الطابون والسنطوا والنوادي والوعند وكبناران 1948طبريا شماا فلسطين المحتلة عام 

سنبع... وايرهنا في منطقة الكرما، كهنف داطنا جبنا القفنرة جننوب مديننة الناصنرة، كهنف بونر ال

 الك ير.

ولكن يقاا أن اقدم الوطارف والنقوش التي تشير  لى وجود الملابنس الجلدينة هني التني تنم الع نور 

 ضنافة  لنى كهنوف منطقنة بونر السنبع الواقعنة فني النقنب وهني « أم قطفة»عليها في م ارة تسمى 

 .(63)1948المنطقة الجنوبية من فلسطين عام 

منة، لنم تنوا تنبض بتناري  فلسنطين فهي الأيقونة الجمالينة ال متحركنة والتني تحملهنا الأجسناد المقاو 

لتقنندم لنننا ذاكننرة حيّننة لا تمننوت، لقنند حنناوا الكيننان الصننهيوني أن ينسننب هننذا ال ننوب لتاريطننه عبننر 

تلننك الأ ننواب لتسننويقها للعننالم بوصننفها « العنناا»محنناولات عدينندة، فقنند ألننبس مضننيفات طيننران 

 الفلسطينية الترا ية الذي يحاوا الاحتلاا جاهداب لطمسها وت ييبها.  سراويلية، فهي تم ا الذاكرة

فالفنننان الفلسننطيني قنندم ال ننوب بصننور عنندة فنني أعمالننه الفنيننة، ليعينند  حياوهننا ونشننرها  لننى جانننب 

الفنان الفطري عبد الحي  الأ واب التي ترتديها الفلسطينيات في الداطا والشتات، ومن بين هؤلاء 

 ، فلسطين.1933د في قرية الدوايمة، الطليا المولو مسلم زرارة

يعتبر الفنان مسلم من الذين ان مسوا في البحد بترا ه الشعبي، منن أاناني شنعبية وأننوال الأ نواب 

نحنت بنارو مجموعنة منن « ريلينف»والتطريو الفلسطيني المتنول، حيد تضنمنت أعمالنه النحتينة 

طيني وطقنوس الأفنراح والوراعنة والحصناد العناصر الوحدات الوطرفية الطاصة بنالتيريو الفلسن

وكذلك جاور بين النصوة ال ناوينة الشنعبية والشنكا الإنسناني فني العمنا النحتني، فأعمالنه تعتبنر 

 و يقة بصرية مهمة تطتة بالذاكرة الفلسطينية.
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 توييف المنسوجات في النسيج الجديد

 (57) اطة بمنسوجة الكوفية الفلسطينيةتيهر مجموعة من كولا  ال وب الفلسطيني مح /منسوجة فلسطينية
 

ب وطاصننة المتعلقننة بننالمورود الشننعبي بطصنناوة تشننكيلية » تتسّننم أعمنناا عبنند الحنني مسننلّم عمومننا

واضننحة المعننالم حينند يعتمنند النحننت البننارو بواسننطة نشننارة الطشننب ويننتم تلوينهننا فيمننا بعنند. لننذلك 

النذي يقتنرب فينه ك ينراب منن الفنن  فعمله هنا مويج مابين النحت والتصنوير منن حيند الشنكا الفنني

التقلينندي الشننعبي كتعبيننر عننن روح الحينناة وقاعهننا الاجتمنناعي وهويتهننا البصننرية. ولننذلك تننأتي 

الشطوة ساكنة ذات تعبيرات واحندة. عينون جاحينة فني الأبدينة لا تمنوت كعينون تما ينا مناري 

طننه منن جديند. تطنر  المكحلة.  منة هندوء وصنفاء فني تلويننه للعناصنر فهنو يعمنا وكأننه يبنني و

 .(64)«الشطصيات بألوان صريحة وناصعة وم قلة بالصمت والسكون وكأنه ي بّت لحية لحدد  ما
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 (58) نشارة طشب والوان ويتية –نحت بارو على بورد  –عبد الحي مسلم ورارة 
 

ب  ب فبالنير  لى أعماله ندرك مباشرة الإحساس بأشكاا الدمى التي تحما على أجسادها تاريطنا عميقنا

وبعيداب، فقد يهرت في طلفيات منحوتاته الملونة الأدوات الشعبية الفلسنطينية المسنتعملة فني البينت 

الفلسطيني منها )القبُع والطبق والتعاوينذ الشنعبية الطاصنة بندرء الحسند(  لنى جاننب التركينو علنى 

 الجانب التوييني فيما يطة الأ واب على الأجساد الإنسانية.

أعماا الفنان سليمان منصور التي أيهرت طبيعة التطرينو وجمالياتنه فني ال نوب وكذلك نرا  لى 

الفلسطيني الطاة بنالمرأة، ونجند فني هنذا العمنا عنصنرين يقندمان أيقنونتين هني شنجرة الويتنون 

المكبلننة بالأسننلاك الشنناوكة والمننرأة التنني ترتنندي ال ننوب الفلسننطيني التقلينندي، فهنني أيقونننات تطننة 

فلسطينية، حققها منصنور كفعنا منن أفعناا المقاومنة و عنادة تنشنيط النذاكرة فيمنا الذاكرة والهوية ال

 يطة التاري  الفلسطيني.

ب من رسالة  نسانية تتعاضد مع المقاومة كفعا يمجند النذاكرة  أصبح المورود الترا ي جوءاب أساسيا

علاقننة ويشننيد بهننا، بننا هنني  شننارة صننارطة علننى منندا طصوصننية الننذاكرة الفلسننطينية التنني تقننيم 

 عضوية مع الأرض وما تحتويه من ذاكرة وطقوس وحكايات مسرودة.

لذلك نرا  لى حضور تلك المفردات كلاومة في الفن التشنكيلي الفلسنطيني، لهنا حضنورها القنوي 

وتعتبننر مننن المسننرودات الجماليننة التنني تقنندم حكايننة مننناطق فلسننطين، وأصننبحت ضننرورة مننن 

حننناولات الكينننان الصنننهيوني فننني تويينننف التننناري  ضنننروريات الحكاينننة البصنننرية فننني مواجهنننة م
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الفلسطيني وسرقة ذاكرته، با هناك محاولات دؤوبة من الصهاينة لاقتلال تلك الذاكرة من سنياقها 

 الطبيعي.

  

 

 

 

 

 (59) ييهر طبيعة التيريو في  وب المرأة الفلسطينية – 2009 –ويت على قماش  –سليمان منصور 
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 (60) تطريو فلسطيني« ونك»عية محفورة طبا –ااوي  نعيم 
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 (61) (  )  /نبيا عناني 

 

 

 

 

 

 

 أيقونة الشهيد.. دم أخضر يورق بالأمل

 

 هذا هو العرس الفلسطيني، لا يصا الحبيب  لى الحبيب،  لا شهيداب أو شريداب. 
 محمود درويش

 

 

ب م نايراب  ب، فطبيعنة قدّم الفن التشنكيلي الفلسنطيني أنموذجنا  لك ينر منن البلندان العربينة المطموننة نسنبيا

الج رافيا الفلسطينية ج رافيا محتشندة بنالقلق والارتبناك وذلنك لوجنود الاحنتلاا الصنهيوني الجنا م 
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علننى أرض فلسننطين  لننى الآن، هننذا أدا  لننى يهننور مفننردات وعناصننر كنتننا  لفعننا المقاومننة 

 تها السياسية والاجتماعية والسيكلوجية. المستمر، والذي يحرك عجلة الذاكرة وتوصيفا

فكانت مفردة الشهيد  حدا العناصر الريوسة في الفن التشكيلي الفلسطيني في الشنتات والنداطا بنا 

تعدتها  لى تنأ رات عربينة واسنعة لهنذه المفنردة التني جنرت فني سنيرورة الفعنا المضناد للاحنتلاا 

لنهُ المفنردة منن معنان  وصنفات ترتكنو والقهر، لا با تحولت  لنى أيقوننة مقدسنة منن طنلاا  منا تحم 

 على الفداء والتضحية والطلود.

ولا يطر  الشهيد عن دلالة الفداء فيما يملك، فهو يمتلك الجسد الذي يعيش من طلالنه فكنرة الحيناة 

من حركة وذكريات وتفاصيا مركبة، يضحي به لكي يقدم صورة متقدمة للفنداء فني سنبيا تحقينق 

 والفناء والتضحية بأالى ما يملك.هدف ما، البطولة 

ننمْ »قنناا تعننالى فنني قر نننه الكننريم  ننندَ رَبّ ه  ينَ قتُ لنُنوا ف نني سَننب يا  اللََّّ  أمَْوَاتبننا  بَنناْ أحَْيَنناءٌ ع  وَلَا تحَْسَننبَنَّ الَّننذ 

  (،  ا عمران.169)« يرُْوَقوُنَ 

ب ترتبط التضحية بقضية مصيرية جمعية، واير ذلك يسمى الانتحار،  فهني الوسنيلة القصنوا فداوما

لضرب العدو عبر الجسد المقدس، فقد اكتسب جسد الشهيد صنفة الديمومنة والحيناة رانم ايابنه أو 

ب لحندد منا، فينطلنق التنأري  مننن  موتنه، فهنو حني فني ذاكنرة النناس، لا يمنوت كونننه يشنكا منعطفنا

 حاد ة الشهادة. 

م ك ينر تطنة الانتحنار، حيند يصنبح وقد كان لتطور تقنيات الشهادة الأ ر الاكبر فني تبندا مفناهي

ب فنني بنناب الشننهادة كونننه يننناا  الجسنند ذاتننه مننادة متفجننرة لقتننا الأعننداء، فالجسنند المتفجننر هننو أيضننا

 التضحية في سبيا قضية كبرا لدحر العدو المحتا.

ب عبر ملاحقته لممارسنات الكينان الصنهيوني، وأصنبح  فقد أحدد التشكيا الفلسطيني ت ييراب ملموسا

لامة دالة وقوية علنى قسنوة الاحنتلاا وأفعالنه،  لنى جاننب م نذياتها للنذاكرة الجمعينة بمنا الشهيد ع

 يطة الفداء والتضحية كقيمة عليا.

ومن النماذ  التي قدمت صوراب وتميهرات متنوعة في موضوعة الشهيد، محمد نصرالله وحسنني 

واسنان أبنو لنبن وعبند أبو كريّم وسليمان منصور و سماعيا شموط وتمام الأكحنا وأحمند صنبيح 

 الرؤوف شمعون وعويو عمورة...... ال  

ب، أن يندطا فني «: »فن الرسم»يقوا هي ا عن   ن على الرسم بادك ذي بدء، ونييره النحت أيضا

مضمار ما هو جوهري، عندما يتناوا مواضيع الإيمان الديني، أحنداد التناري  الكبنرا، مشناهير 

، شنريطة أن ييهنر هنذا الجنوهريَّ فني شنكا الذاتينة الداطلينة، الأفراد والنوابت، الشنهداء والأبطناا

ب   «.  بمعنى  براو عيمة الحدد المم ا فنيا

ب،  فالذي قاد الفنان الفلسطيني  لى التركيو في عناصر واقية هني طبيعنة الأومنة التني تجتاحنه يومينا

عنصنرية فهي جوء من التنفس الضيقّ النذي يمارسنه كني يصنر  منن شندة القسنوة التني تمارسنها 

 الاحتلاا الصهيوني، فكانت مفردة الشهيد  حدا المحركات العاطفية والوطنية له. 
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فما قام به الفنان عدنان يحيى يصب في جوهر الشكا والمعنى لفكنرة الشنهادة والشنهيد والتضنحية 

ين والفداء، مسجلا مرحلة تاريطية تتم ا بما قام به الاحتلاا الصهيوني من قتا وتنكينا بالفلسنطيني

، فقد كانت الباليته اللونية تتحرك فني مسنارات الألنوان القاتمنة، الأسنود 1982في اجتياح بيروت 

وتدرجاته والرمادي وصولاب  لى طبيعة شكا وهيوة الشهيد المسجى وفي يده وردة،  فهني تعبيرينة 

ب منن التو اصنا درامية، في سياي مسرحة بصرية سردية، فطبيعة الشكا المنير للشنهيد يبنني ططنا

العاطفي بينه وبين المجتمع عبر مرجعيات دينية وبطولية للشهيد، وصولاب  لى ترمينوه ومنا يحملنه 

 الشكا من صفات أيقونية.

 

 (62) وشاتيلا صبرا شهداء – يحيى عدنان

 

(  لننى  نتننا  صننورة مطتلفننة للشننهيد عبننر 1935فلسننطين  -بينمننا تننذهب الفنننان تمننام الاكحننا )يافننا 

الذي يحما جسد الشهيد، حيند تيهنر اللوحنة طبيعنة ال قنا الواقنع علنى الطفنا، مفارقة بين الطفا 

كإشارة  لى تحمّا الامانة في مواصلة النضاا والتضنحية لتحرينر النوطن، وهني فكنرة الاسنتمرار 

والتواصا من جيا لجينا، حيند تبندو ملامنح الطفنا ااضنبة وعنيندة، حيند حملّنت الأكحنا القنوة 

 لطفا. التعبيرية في مساحة وجه ا
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 (63) ويت على قماش –تمام الأكحا 

 

 

أن الفنننان لا يسننتطيع أن يسننت ني عننن ( »1960يننناير  4 – 1913نننوفمبر  7يقننوا ألبيركننامو )

الواقع، أو أن يتهنرب منن المجتمنع، ولكنن الفنن  نمنا يعلمننا كينف ننشند تلنك الوحندة الحقيقينة التني 

ذلك الجانب النذي نسنميه باسنم الجمناا ولنيس منن  ينطوي عليها الواقع في جانبه العذري،  لا وهو



102 

 

شننك فنني أن الجمنناا لا يصنننع ال ننورات، ولكننن لابنند مننن أن يننأتي اليننوم الننذي تشننعر فيننه ال ننورات 

بحاجتها  لى الجماا. أليست قاعدة الجماا التي تنحصر في معارضة الواقنع منع العمنا فني الوقنت 

 «.قاعدة التمرد نفسه على توويده بضرب من الوحدة،  نما هي بعينها

ب للحياة تحديدا فني مسنألة الفنداء  فالفلسطيني قدم الموت في أعماله الفنية بوصف الموت فعلا جماليا

 والتضحية والشهادة في سبيا الوطن والأمة.

ب م نا الحنب فهنو النولادة المتجنددة التواصنلة فني نسنت الحيناة، فحنين  فالموت في سبيا الوطن تماما

صنورة منن واقنع الفنداء الفلسنطيني طاصنة والإنسناني عامنة يكنون قند سنجا يقدم الفننان التشنكيلي 

 بداية للحياة من طلاا تلك الرسالة الجمالية الطالدة.

( يذهب في لوحة الشهيد  لى أجواء درامية قاسنية تعكنس 1964 –الفنان اسان أبو لبن )بيت لحم 

تميا  لى الضبابية أضنفت قيمنة فنينة طبيعة الفقد وتداعياته على المودعين، المجموعة اللونية التي 

وتعبيرية لفكرة الودال، حيند تبندو وجنوه المشنيعين حويننة، وقند أيهنر أبنو لنبن وجنه الشنهيد فني 

 مقدمة العما كموضول أساسي.
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 (64) 1988 –باستيا على كرتون مقوا  –لوحة الشهيد  –اسان ابو لبن 

 

، فالنذي أيقني «الأشياء التي يراها الفنان ويلمسها يقوم الفنُّ على تصوير»يقوا اوستاف كوربيه: 

الحس الفني العميق في هذا العما الندرامي الملنيء بالحركنة الجناووينة هنو منا لمسنه منن الأحنداد 

موامنننةب مننع الانتفاضننة ال انيننة « الشننهيد»ايننر الإنسننانية تجنناه شننعبه، فعبننر عننن موقننف قدسنني هننو 

أبننو لننبن مسننتفيداب مننن الفنننون الأداويننة ومشنناهد النندراما للفسننطينيين، فهننو مننن الأعمنناا الننذي قنندمها 

السنننماوية،  ضننافة لتننأ يرات الملمننس فنني السننطح التصننويري، فاللوحننة تقنندم حالننة عاطفيننة ونفسننية 

 داطلية.

 

 

 

 
 (65) ويت على قماش -حسني ابو كريم 

 

ب في ط ب راسطا بيعنة التجربنة وكيفينات يعتبرالفنان حسني أبو كريّ م من الفنانين الذين أسسوا لهم اسما

تناولنه للعمننا الفننني وصنولاب  لننى التوامننه بالططنناب المقناوم عبننر الفننن، وقنند رسن  ذلننك مننن طننلاا 
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ب هاولاب كوننه يمتلنك الأدوات العالينة فني التعبينر  معرضه عن الانتفاضة الذي لاقى تفاعلاب جماهيريا

  لى جانب توامنه مع الحدد السياسي في فلسطين.

ام رصانته الأكاديمية  لا أنه تمرد على الأكاديمية عبر مواصفات علمينة اينر ففي جانب  طر ور

محكومننة بالصنندفة، فالفنننان يتجنناوو قوانينننه الطاصننة التنني تنتمنني  لننى مرجعيننات قننوانين العمننا 

الفني،حينند يقننوا فنني هننذا السننياي : )أمننا فنني عملنني الفننني، فأنننا أتحننرّر مننن القواعنند والقننوانين 

رك للعما أن ينساب ضنمن شنروطه الطاصنة( فحنين ننينر  لنى عملنه الفنني والمحددات كافة، وأت

الننذي تجنناوو الأكاديميننة نلمننس السننيطرة علننى قننوانين العمننا ذاتننه دون التننورط بالمصننادفة، وهننذا 

الأمر جاء عبر وعيه الأكاديمي العالي في قوانين العما وطبيعة البناء والهدم وصنولاب  لنى معرفنة 

ب.  المادة فيوياويا

 

 (66) 2002-حمد صبيح/ ألوان طشبية على وري أ

 

ففنني عملننه المشننهور عننن الانتفاضننة تتصنندر المننرأة الفلسننطينية بلباسننها التقلينندي الجمنناهير ال نناورة 

وتشكا النقطة الذهبية في العما حيد ييهر في الطلفية العلم الفلسطيني الذي يشكا الجامع الأكبنر 

ة في اللوحة ونحس بالصرا  والقوة والاصنرار عبنر للموضول، حيد نحس بتلك الاصوات العالي

طبيعننة التعبيننر فنني الوجننوه الننذي حققهننا الفنننان بحرفيننة عاليننة، فنني هننذا العمننا نلحنني التعامننا مننع 
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المجاميع البشرية بوصفها موجة بشرية عاصفة وهذا الأمر حقنق الإحسناس بالحركنة العنيفنة لندي 

 تلك المجاميع.

ب  طننر مننن الفننداء والتضننحية فنني مواجهننة العنندو فهننذه اللوحننة مشنناعر مشنناعدها، و تقنندم نموذجننا

( نموذ  سيدنا المسيح في لوحة تم نا 1948بالاحتجا  والهتاف، بينما يقدم الفنان ناصر السومي)

فيها كبديا لمسيح جديد، والامر هننا لنيس لنه علاقنة بادعناءات النبنوة بنا قند صنور الألنم بأقاصنيه 

، فاتطذ في اللوحة موديلا للفنان نفسه بدلاب من المسيح مشيراب  لى كرمو يؤ د الذاكرة بآلام المسيح

الألم الفلسطيني المستمر في الحياة المعاصرة من قبا احتلاا عنصنري صنهيوني، فناصنر سنومي 

أحنند الننذين احترفننوا الأعمنناا التجهيويننة ويكنناد يكننون هننو الأوا بننين العننرب الننذين دطلننوا تلننك 

بفلسنفة النوطن ورمويتنه كنالويتون والتنراب والقندس وحجنر النيلنة الم امرة، فقد ارتبطنت أعمالنه 

فقدم في مشروعه جسراب نحو فلسطين وأعمالاب تربط الشتات بأما العنودة حيند تنأتي مفنردة جسنر 

في تسمية المشرول  شارة  لنى التواصنا والوصنا بنين المنفنى والنوطن، فالصنلب فني هنذا العمنا 

هنو تعمينق لفكنرة  لام القديسنين، فالمندافع عنن حقنه « ةقبة الصنطر»محاطا بعنصر عمارة القدس 

ب من القديسين.هذا العما النذي يحيلننا  لنى ل نة تعبيرينة تحقنق فيننا النذاكرة الدينينة وذاكنرة  هو أيضا

الألم الذي تعرض له المسيح علية السلام، فيأتي الفلسطيني مم لاب بجسد الفنان السومي ليحا محنا 

 لم.تلك الآلام كنموذ  عصري ل 
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 (67) تقنيات مطتلفة –الصلب  –ناصر سومي 

 

لننم يننوا الفنننان الفلسننطيني منشنن لاب بموضننوعة العننودة والمقاومننة راننم التحننولات السياسننية والتنني 

كانت بمجملها ضد وجوده الإنساني على ارضنه، حيند سنيرورة الندم المنراي لنم ينوا يجنري فني 

اتنننا فنننرا  لننى لوحننة الشننهيد للفنننان محمنند نصننرالله جسنند الأرض واللوحننة، فالشننهيد حنني فنني يومي

 ألوانها الداكنة والحارة عبر سيادة  ( حيد تواجهك1963)
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 (68) 1990 –مواد مطتلفة  –الشهيد  –محمد نصر الله 

ب مننن التراجيننديا الفاعلننة، فنجنند الشننهيد  اللننونين الأسننود والأحمننر، تلننك السننيادة التنني حققننت نوعننا

مقاربة بين الأما القادم والشهيد، فالشهادة هي نفسها الطرينق  لنى الشنمس، المسجى نحو الشمس ك
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فجاء المشيعون بهيبة الموت حاملين جسد الشهيد بإصطفافية جانبية، لكن التعبير في لوحنة الشنهيد 

 للفنان عبد الرؤوف شمعون فقد انواحت  لى قوة التعبير اللوني، من طلاا حركة الريشة القوية.

لدا شمعون بم ابة ايقاعات لونية تعبيرية تيهر قنوة الشنهيد فني موتنه، فكنان المنينر  فكان الشهيد

الننذي اعتمننده شننمعون مننن جهننة الأرجننا لإيهننار عملقننة فنني الشننكا الإنسنناني المسننجى فنني وسننط 

 اللوحة.

 

 
 (69) 1988-ويت على قماش  –الشهيد  –عبد الرؤوف شمعون 
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 (70) بانكسي

 

 نة  الملصقأيقونة الجدار... أيقو

 الصراخ المُر في وجه الظلمات

 

الفنان العييم شاهد على نبض مجتمعه، فهو جوء من نسيجه وشريك فني تحولاتنه التاريطينة علنى 

جميع الصعد السياسية والاجتماعينة وال قافينة والأطلاقينة. والفننان أحند مجسّنات الوجندان الجمعني 

ة التنني يحتاجهننا الشننعب لتجنناوو أوماتننه أو وربمننا هننو أعمننق مننؤر  فننني يو ننق للحساسننية التعبيرينن

  نجاح طموحاته أو استبصار واقعه الحاضر.

فقد كان للجدار العنصري الذي قسنم القلنب  لنى نصنفين والقرينة  لنى قنريتين  ضنافة  لنى مركبنات 

الشعور بالااتراب في ذات الوطن، فما كان منن الشنعب الفلسنطيني أن يعلنن عنن موقفنه النرافض 

قد شاركت جميع فوات الشعب في التعبير عن رفضنهم لهنذا السنلوك العنصنري عبنر لجدار العار ف

مجموعة من الرسومات والعبارات الرافضة، فكان الجدار المسناحة القاسنية التني رُشنمت بنأدوات 

 الرفض.

منننذ أن وجنند الإنسننان علننى هننذا الكوكننب بنندأ بطنندش جسنند الصننطرة ليسننجا أحلامننه وهواجسننه 

ب للتعبير عن هواجسه وأحلامه، فأصبحت الجدران فني المندن  ومشكلته، فقد وَجَد في السطوح مكانا

ب في بادك الأمر للتعبير عن موقف ما، وأصبحت فيما بعد ميندانا  والأرياف العربية هي ملاذاب سريا
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لل ننورات عبننر تشننفيرها برمننوو مواربننة وجمننا مباشننرة فنني نفننس الوقننت، وتطننورت لتحمننا تلننك 

 بدُُ هواجسه في الحرية ومناطاتها المأمولة.الجدران أنين المجتمع وتَ 

( هننني تنننرك الرسنننومات أو GRAFFITIالكتابنننة علنننى الجننندران أو الجرافيتننني )بالإنجليوينننة: »

الأحرف على الجدران أو الأشياء بطريقة اير مراوب فيها أو بدون  ذن صناحب المكنان واالبنا 

عتيقة )قدماء المصنريون والإارينق ما يستعما هذا الفن بالبطاطات، وترجع أصولها للحضارات ال

 والرومان وايرهم(.

يعتقنند أن ممارسننة الجرافيتنني موجننودة منننذ قننديم الومننان، أيننام الحضننارة الفرعونيننة والأاريقيننة و 

الرومانية تطور الجرافيتي عبنر النومن والينوم يسنمى بنالجرافيتي الحنديد وهنو يعنرف بنالت يرات 

  دهنان أو قلنم تعلنيم أو أي منواد أطنرا. ونشنأ فنن العامة لملامح سطح عنن طرينق اسنتطدام بطنا

الجرافيتنني الحننديد فنني السننتينات مننن القننرن الماضنني فنني نيويننورك بالهننام مننن موسننيقى الهيننب 

 .(65)هوب

ب يعكنس  ب سيسنيولوجيا فقد قدمت تلك الجدران فني عالمننا العربني عامنة وفني فلسنطين طاصنة مناطنا

ليالمنة، كونهنا لا تحتنا   لنى مهنارات احترفينة فني طبيعة الاحتجاجات والمتناقضات مع السنلطة ا

الرسننم أو الكتابننة فهنني متاحننة لعامننة الننناس كمُعب ّننر عننن سننياقات اجتماعيننة ت لنني فنني أنسنناي هننذا 

المجتمننع أو ذاك، وطيننر م نناا علننى ذلننك الجنندار العنصننري الننذي اقامننة الكيننان الصننهيوني فنني 

م، فقنند شننكا الجنندار عاوقننا قويننا كنن 402فنني يننا انتفاضننة الأقصننى وبلننت طولننه   2002-2006

لحركننة الفلسننطينيين وعننولهم عننن أراضننيهم المحتلننة، فكانننت الرسننومات التنني انجوهننا الشننعب 

زة أبييو عييياشالفلسننطيني علننى جنندار الفصننا العنصننري. يقننوا  ،  نّننه بنندأ الفنييان الفلسييطين  حميي

مينع مندن الضنفة ، وأنجنو العديند منن الجنداريّات فني ج2002بممارسة الرسم الجرافيتي منذ عنام 

 ال ربية المحتلة.

هنذه الجنداريّات »، «قدس بنرس»يقوا الفنان الجرافيتي الفلسطيني حموة ابو عياش  في حديد ل  

ب لندا رؤينة المتنأملين  كانت تلمس الناس بشنكا كبينر وتنؤ رّ فنيهم، وكاننت تمنحنني شنعوراب  يجابينا

ب في ه  ذه المسيرة.لرسوماتي وسمال تعليقاتهم الداعية  لى المضي قدما

ب: «طنط الشنعب»ويشير  لنى ضنرورة توافنق الفنن منع  بوصنلة الفلسنطينيين واحندة ولنن »، مضنيفا

، لذلك يعتبر أبنو عيّناش أن فنّنه «تحيد أبداب، وهي موجهة صوب التحرير والجميع متفق ضد العدو

 يتناسب وطط الشارل الفلسطيني.

النضنالية ضند المحتنا، والجمناهير تقندّرها ويلفت  لى أن الفن الجرافيتي يعما على دعنم المسنيرة 

 .(66)«بشكا كبير، لما لها من تأ ير على دفع الروح المعنوية ل مام

يا الجدار الفلسطيني يقدم ططابه الحار الذي يعبنر عنن سيسنيولوجيا اجتماعينة مليونة بالتسناؤلات 

مطالننب مشننروعة والعلامننات الدالننة علننى طبيعننة الموضننوعات الأساسننية التنني يرينندها المجتمننع ب
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ب لططاب المقاومة الشعبية والتي ت ير بطبيعتها حفيينة  للحياة، فكان الجدار في فلسطين دفترا واسعا

ب. ب عريضا  الاحتلاا كونها تلاقي تفاعلا جماهيريا

 

  

 

 

 

 (71) باللهجة المحكية« بدنا نعود لديارنا»جرافيتي من فلسطين تيهر عليه عبارة محورية 

 

مننة وعلينننا النيننر بد قننة متناهيننة  لننى تحليننا العلاقننة بننين فعننا الكتابننة والرسننم علننى جنندران المقاو 

 كططاب موجه يطرح مطالبه الواضحة وتأملاته المستقبلية.

فهي علاقة تبادلية بين مرسا الططاب ومستقبله كونهنا تطنرح طبيعنة صنارطة للصنرال والقضنايا 

 المحورية التي تمس الناس.

ابها هي المُعبَ ر الفطري والايحاوي والمقصود ايضا عن  راء الناس ولا شك أن تلك الجدران وطط

فنني السننلطة الحاكمننة سننواء كننان سننلطة منتطبننة أو سننلطة احننتلاا، فتميننوت عباراتهننا بالاطتواليننة 

كَننمْ لايصننالها ضننمن مرجعياتهننا فنني أذهننان ال قافننة الجمعيننة  واتكاوهننا علننى الأم نناا الشننعبية والح 

 للشعب.

ات تجُابَننهْ مننن قبننا السننلطة بننالمحو والإطفنناء كونهننا تنُنذكّر الننناس بننالطراب فهنني رسننومات وكتابنن

 والمطالب والحريات التي تتعارض والسلطة.

ب منننن مناكفنننة السنننلطة  وتطنننورت الفننننون الجرافيتينننة فننني العنننالم العربننني كجنننوء أصنننبح ساسنننيا

هني نتنا  طبيعني وتعريتها،حيد أصبحت تتطذ أساليبا منيمة ومعبنأة بإيندولوجيا المقاومنة لليلنم و

 لفشا السلطات في احتواء الشعب ديمقراطيا.

فقد اسنتطاعت أن تربنك السنلطة بمفاهيمهنا الواسنعة منن حيند منيومتهنا الرقابينة والأمنينة، حيند 

تصاعدت تلك الرسومات والكتابنات لترشنم شنوارل المندن بططابهنا الواضنح والصنار ، فالشنعب 
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بالجدران كفعا مقاومة له مؤ راتنه و رباكاتنه القوينة  الفلسطيني وأحد من شعوب العالم الذي تسلح

 على الاحتلاا الصهيوني.

فأصبح الجدار الجريدة اليومية للشعب الفلسطيني المفتوح أمام جميع مستويات المجتمنع والمسناحة 

المتاحة للاحتجا  والتعبوة، لتعبر عنن )سنيكلوجية الجمناهير( حسنب تعبينر اوسنتاف لنو بنون فني 

 .2011ية الجماهير الصادر عن دار الساقي كتابه سيكلوج

 

 

 (72) عما جرافيتي في اوة

 

الذي يقدم اعتذارية بصنرية بانكس  تعاطفه المؤ ر على الشعب الفلسطيني، للفنان البريطان فكان 

عن ما فعلته بريطانيا العيمى في الشعب الفلسطيني، فقد انتصنر للحنق الأصنيا لهنذا الشنعب، فقند 

ب منن تقديمنه للقضناء، لكننه ذهنب  لنى فلسنطين طفينة احتفي بسرية حرك اته في شنوارل العنالم طوفنا

و لى الجدار العاوا واوة ليقدم رؤيته الحرة فيما يجري للشنعب الفلسنطيني، فقند أصنبحت أعمناا 

بانكسي في شتى بقنال الأرض علامنة ممينوة كونهنا تنتصنر للميلنومين وتكشنط ال بنار عنن وينف 

م في أعمالنه ال رافيتينة رسناوا سياسنية وفلسنفية واجتماعينة وصنولاب  لنى السلطات الحاكمة، فقد قد

 الرساوا الاقتصادية عبر هجاء بصري قوي.
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 (73) فلسطين يصور تم اا المفكر بتقنية الاستانسا في مشهد الدمار –بانكسي في اوة 

 

في انوة، وهنو ففي هذا العما نستطيع التقاط الاستهجان لدا بانكسي من حجم الدمار الذي حصا 

نتيجنة للآلننة العسنكرية الإسننراويلية، لنم يتوقننع ذلنك فقنند وضنع تشننطية المفكنر النننادم فني مشننهدية 

النندمار المرعننب، ليقننف التفكيننر عنناجواب عننن بشنناعة الكيننان الصننهيوني ومننا يمارسننه علننى أهننا 

 فلسطين.

الأطفناا ودمناء  هذه الرسالة الإنسانية التي قدمها بانكسي على باب في اوة محاط بالردم وصرا 

 «.ما الذي يحدد؟»الشهداء، ما هي  لا صرطة عميقة موجهة للعالم كأن يقوا ذلك المفكر 
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 (74) بيت لحم« فندي وولد أوف» –من أعماا البريطاني بانكسي 

 

وفي العما الآطر في فندي وولد أوف في بيت لحنم يقندم بانكسني فكنرة عبقرينة لا يمكنن أن تكنون 

ميق أدرك طبيعة الصرال الفلسنطيني منع الكينان الصنهيوني،  ننه القتناا علنى الحلنم  لا من فنان ع

بأدوات هشة وطفيفة هي النريش، فالمشنهد العراكني فني ارفنة الننوم التني تندا علنى وقنت الراحنة 

والاسترطاء والحلم بسعادة الاشياء، فالجندي المندجج بالسنلاح دطنا  لنى أك نر ال نرف طصوصنية 

 نهنم يتقناتلون علنى حلمنين؛ حلنم الفلسنطيني صناحب الأرض والحلنم الواونف  ل نسان الفلسنطيني،

 للعابر المحتا.

 

 

 

 

 

 

 (75) بانكسي يكسر الجدار العنصري بريشته ليكشف عن سماء فلسطين التي حجبت.

 

لكنني أرا هنذا الجنندي الصنهيوني وقند دطنا حلنم المقاتنا الفلسنطيني فني ارفنة نومنه وهنذا يندلنا 

 عتداء في منطقة الإنسان الطاصة واستباحة كا شيء دون رادل.على بشاعة الا
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في هذا العما يقدم بانكسي حقيقة المطفي طلنف الجندار سنماء واسنعة لفلسنطين، وهني صنورة منن 

صور الحرمان الذي مارسها الاحتلاا على الشعب الفلسطيني عبنر احنتلاا الفضناء النذي حلنم بنه 

وبيننده فرشنناة دهننان محنناولاب  ل نناء الجنندار بشننكا  الفلسننطيني، حينند ييهننر فنني وسننط العمننا طفننا

 وهمي، هو مشهد لسماء افتراضي من طلاا الرسم، سماء مرسومة تطفي طلفها السماء الحقيقية.

لقد استطال بانكسي في هذا العمنا أن يكسنر صنلادة الجندار العنصنري وقسنوته ليحولنه  لنى نافنذة 

 مفرح للعين الفلسطينية المجروحة. مكسورة تطا على السماء، وذلك جوء من تقديم مشهد

ونجد في العما التالي نفنس الفكنرة حيند ييهنر  نسنان ينويح السنتارة عنن مشنهد بحنري لفلسنطين 

أطفاه الجدار العنصري العاوا، لقد حقق بانكسي الفنرح اللحيني للعنين الفلسنطيني ليكشنط الجندار 

 بابداعاته ليهدر بحر يافا وحيفا مطترقا قسوة الجدار.

لحننوار القاسنني بننين الحجننب والرؤيننة، لقنند قننام الكيننان الصننهيوني بجننداره العنصننري احننتلاا  نننه ا

 للبصر الفلسطيني لكنه لم يستطع احتلاا البصيرة والذاكرة.

كانت أعماا بانكسي بحجم الرصاصة التي تطتري المحتا، فقدم منيومنة منن التيلمنات البصنرية 

 للعالم.

نجليوي المشنهور والمجهنوا فني نفنس الوقنت، هنو أبنرو منن يعُتبر بانكسي، رسام الجرافيتي الإ»

قدم ما تنطوي عليه الأحداد السياسية والاجتماعية حوا العالم من كوميديا سنوداء. تمينوت معينم 

 .(67) «أعماا بانكسي بالنقد الساطر للحدا ة والعولمة والرأسمالية ومناهضة الإمبريالية

 

 (76) الجدار العنصري – بانكسي يكشف عن مشهد بحري في فلسطين
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وأرا  لى أن مجموعة أعماا بانكسي الطاصنة فني الجندار العنصنري فني فلسنطين هني حالنة منن 

الاطتناي الذي أصنابه حنين اصنطدمت عينناه بكتنا اسنمنتية مسنتطيلة وعالينة، شنعر بصن ر الحينو 

جندار كمنن الذي يتحرك به بسنبب الجندار فكاننت أعمالنه هني مجموعنة أفعناا اطتراقينة لصنلابة ال

 ينقر بإوميله جدار كهف يريد أن يطر  منه ليرا ما بعده.

ب سناهم فني كسنر المشنهد القاسني  ب وهمينا ومن ما لا شك فيه استطاعت هذه الأعماا أن تقدم اطتراقا

للجنندار العنصننري، فجنناءت تلننك الرسننوم كمننن يفننتح نافننذة علننى مشننهد بحننري أو حديقننة وسننها أو 

 سماء.

 

 (77) سليمان منصور -على الجدار العنصري عما جرافيتي فلسطيني 

 

يعتبر الفنان الفلسطيني سليمان منصور ممن نادوا بعدم تحويا الجندار  لنى متحنف فنني، بنا ننادا 

بأن يكون و يقة  دانة في مواضيع الرسم والجرافيتي على الجدار العنصنري، وهنذه المسنألة دقيقنة 

الفعننا الجمننالي المسننالم وبننين طروحننات القسننوة فنني توجهاتهننا ودلالاتهننا فهنني الطننيط الفاصننا بننين 

واليلم بوجود الجدار، وقد قدم منصور تجربة كاملة عن الجدار العنصري والحنواجو الإسنراويلية 

بوصفها جوءاب أساسنيا منن ممارسنات الاحنتلاا الوحشنية تجناه الوجنود الفسنطيني فهني اسنتمرارية 

ن الماضي،ليواصنا ططابننه ال قننافي الننرافض لمسنيرة فنيننة بنندأها منصننور مننذ بدايننة سننبعينات القننر

ب ذات دلالات اجتماعينة وسياسنية دون  ب  قافينا ب فنيا لللحتلاا الصهيوني بكا أشكاله فهو يقدم مشروعا

  افاا الجانب الجمالي وقوة التنفيذ التي يتطلبه العما الفني.

الاحنتلاا، جاءت أعماا منصور عن الحنواجو تلنك الحنواجو بوصنفها رمنواب صنارطا لممارسنات 

التنني تحننرم الفلسننطيني مننن حريننة الحركننة وممارسننة حياتننه الطبيعيننة، وفنني عملننه الننذي نفننذه علننى 

ب  طلنق »مع أحد أعماا الإيطالي مايكا  نجلو تحديداب فني عملنه طلنق  دم، الجدار العنصري كان متنااما
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يكننان. تننم هنني جننوء مننن فريسننكو مصننور علننى سننقف كنيسننة سيسننتين فنني الفات« طلننق الإنسننان» دم أو 

الله الأب بننف  »، وتجسد حسب الإنجينا القصنة النواردة فني سنفر التكنوين حنين قنام 1511رسمها العام 

 .(68)«الحياة في  دم أوا  نسان

ب بحنكة في فضناء اللوحنة التني كنان قوامهنا » وبهذا الطصوة قدم منصور مشروعه الفني مووعا

ية متساوية الأحجام، حيد عما علنى تحوينا هيوات الإنسان الفلسطيني وعدد من الحواجو الإسمنت

تلك الحواجو  لى لوحات فنية، وأصبح كا حاجو عبارة عن شاهد وذكنرا تحمنا صنورة شنطة 

وقف أو مرَّ من أمامه. وهنا اهتم منصور بالمكنان وبتفاصنيا حندد المكنان والومنان. وبمنا أننه لا 

مؤلمنة علننى سنطوح الحننواجو يعنيش فني كوكننب  طنر، فقنند أراد أن يو نق ويننؤر  هنذه اللحيننات ال

ب ودلالنة لهيمننة  الإسمنتية، فبدت أجساد مشطصياته )سواء أكانت استرطاءب أم توتراب( أك نر وضنوحا

حركتها ضنمن المسناحة المحنددة لهنا. وهنذه اللوحنات اكتسنت أبعناداب أك نر تعبيرينة وواقعينة، ربمنا 

 .(69)«تحت تأ ير الواقع المؤلم الذي يعيشه الإنسان الفلسطيني

 

 

 

 

 الخلاصة:

 

نسننتطيع أن نسننتدا علننى مجموعننة مننن النتنناوج المميننوة العمننا الفننني الفلسننطيني أهمهننا امتلاكننه صننفات 

انطولوجية تتفرد بها التجربة الفلسطينية، وهي حالة مميوة في  عادة  حياء التنراد الفلسنطيني العمينق فني 

ة الوطنينة م نا اسنتطدامات الطنين والتنبن العما الفني المعاصر،  لى جاننب ابتكنارات الوسناوط ذات الدلالن

 في أعماا سليمان منصور واستطدام الجلود والحناء والنيلة في أعماا نبيا عناني...  ل .

حققننت الأعمنناا تراجيننديتها الطاصننة بفلسننطين والمقاومننة المسننتمرة ضنند الاحننتلاا الصننهيوني  لننى يومنننا 

 هذا.

اكرة العميقة والهوية والتنراد حيند يعتبنر العمنا الفنني هناك التصاي عضوي بين التاري  الفلسطيني والذ

ب لقراءة التاري  وصولاب  لى السيميولوجيا الاجتماعية والسياسية.  الفلسطيني سجلاب واضحا

 استطاعت التجارب الفلسطينية حفي التراد من النسيان واعطاءه مسارات جديدة للاستمرارية.

طنيننة الفلسننطينية عبننر الرمننوو المسننتطدمة فنني اللوحننة، منهننا حققننت تجننارب الفنننانين أالننب الأيقونننات الو

أيقوننننة حنيلنننة والقننندس والكوفينننة وشنننجرة الويتنننون والبندقينننة والعلنننم الفلسنننطيني والطارطنننة الفلسنننطينية 

 والصبّار والأسلاك الشاوكة والقضبان والجدار العاوا وايرها.

الأرض ومفرداتهنا رانم قسنوة المنفنى عكست التجنارب الفلسنطينية فني الشنتات تمسنكها العضنوي بنذاكرة 

 وبعد المسافة.

 تم ا الذاكرة الفلسطينية الارتباط التاريطي والعضوي بأعماا المقاومة ال قافية.
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استطاعت اللوحة الفلسطينية أن تصا  لى شتى بقال العالم وطاصة فنن الملصنق لمنا محملنه منن مصنداقية 

 تلقي .وقوة في التعبير، وتأ ير وجداني وذهني لدا الم

شنعر وسنرد ومسننرح »عكسنت التجربنة ال قافينة الفلسنطينية بكنا تنويعاتهنا واطنتلاف طراونق تعبيرهنا منن 

مندا ارتباطهنا بأهنداف التحنرر والمقاومنة »وسينما وفنون تشكيلية وفنون أداوية وبحود فكرية وتاريطية 

 «.وكشف الويف الصهيوني

 و على بؤرة الموضول الرويس المراد ايصاله.اعتمد الفنان الفلسطيني السرد البصري عبر التركي

 تورط بعض التجارب الفلسطينية في الططاب السياسي على حساب القيمة الفنية.

ب للفن الفلسنطيني الممتند، ولا تعبنر عنن كامنا الفعنا الفنني الفلسنطيني ومنا  ب بسيطا تعتبر هذه الدراسة مقطعا

 كيلي الفلسطيني.ورد يشكا نماذ  من هذه المساحة العريضة للفن التش
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 محمد العامري 
 

« الأانوار الشنمالية»ردن في منطقة ال واوية ،  حدا منناطق وادي الأ« محمد العامري»ولد محمد حسن العامري المعروف باسم 

،وهنو الابنن ال ناني لعاولنة احترفنت الوراعنة ، حيند عناش فني كننف عاولنة 1959في الطامس والعشرين من كانون أوا فني العنام 

متعلمة ، فأبوه كان مويفا في ووارة التنمية الاجتماعية وكذلك جده الذي كان سيدّ قومه ، كانت مضافة جده النذي عناش فيهنا مكاننا 

السنرد وتفاصنيا التناري  والأحنداد التني وقعنت فني فلسننطين،فقد تفتحنت عينناه فني مناطنات  قافينة فإطواننه التسنعة يحترفننون لنتعلم 

الشعر والرسنم وكنذلك الأب النذي يحفني أشنعارا شنعبية لهنا حكاياتهنا ومناسنباتها ، كنان لنذلك أكبنر الأ نر فني تكويننه ال قنافي، وهنو 

اءت من الجوينرة هني والحنوارد للقتناا منع صنلاح الندين الأينوبي فني فلسنطين ،ومنحنت قبيلتنه ينتمي  لى قبيلة العامريين التي  ج

واسنتقروا فني وادي الاردن ليمتهننوا الوراعنة وتعتبنر  1948مر  بن عنامر كناملا . نم ننوح أجنداده  لنى شنرقي الأردن فني العنام 

 « .وور عطية»عاولته من العاولات التي تمتلك أراضي وادي الأردن 

الرسنم وكتابنة الشنعر فني مراحنا الدراسنة الابتداوينة كهوايننة ، وكنان رسناما للمدرسنة ، وقند علمنه أبنوه وشنجعه علنى المطالعننة بندأ 

وقراءة الكتب اللامنهجية ، كالقر ن الكريم والقصة والروايات وكتب الشعر العربني القنديم ، درس المرحلنة الابتداوينة والاعدادينة 

ابعنة لوكالنة ال نود ،  نم انتقنا  لنى مدرسنة الشنونة ال انوينة لإكمناا دراسنته وتطنر  منهنا فني العنام في مدرسة وقاة الإعدادية الت

لدراسننة العلننوم السياسننية فنني الجامعننة اللبنانيننة وعنناد  لننى الأردن جننراء الاجتينناح  1980،  ننم انتقننا  لننى بيننروت فنني العننام  1979

، « التعليم متفرل ل نة عربينة»الأردنية ليتطر  منها بكالوريوس في . عاد ودرس في الجامعة 1982الاسراويلي لبيروت في العام 

 نم واصننا تطنوير موهبتننه فني الرسننم عبنر مجموعننة منن النندورات المك فنة مننع الفناننة الأمريكيننة لنن الننن وفننانين اسننبان فني مجنناا 

 صناعة الوري اليدوي . 

ت  نم انتقنا  لنى ووارة ال قافنة كمندير لمديرينة الفننون والمسنرح عما في ووارة التربية والتعليم كمعلم لمادة الفنون لمدة عشر سننوا

 م منديرا لمعهند الفننون الجميلنة ، وعمنا منديرا لتحرينر أك نر منن مجلنة  قافينة منهنا مجلنة الفننون ومجلنة التشنكيلي العربني ومجلنة 

ضو الهيوة الإدارينة فني رابطنة الكتناب وع 2002أوراي ومجلة مدار  ،وكان رويسا لرابطة الفنانين التشكيليين الأردنيين في العام 
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الأردنيين وعضو مؤسس في جمعية النقاد الأردنيين وهو الآن رويسا لمؤسسنة عنرواا ال قافينة ، فقند أنجنو مجموعنة منن المشناريع 

مع الشاعر أمجند ناصنر وار نر الفراشنة منع الشناعر محمنود دروينش وكأننه « جاو صحراوي»التي تجمع بين الشعر والرسم منها 

يا مع الشاعر طاهر رياض ومعرض اطر في المركو ال قافي الملكني فني بداينة التسنعينيات منن القنرن الماضني بعننوان فضناءات ل

شعرية ، فقد بروت تجربته في الرسم وحاو على مجموعنة منن الجنواوو اهمنا جناووة بيننالي الكوينت لندورتين وجناووة افضنا عمنا 

فيننا والجنناووة الاولننى فنني المعننرض السنننوي لمهرجننان جننرش وجنناووة لوركننا مننن معهنند فنني مننن كليننة الفنننون والاداب جامعننة فيلادل

 يرفننانتس وجنناووة التفكيننر بالينندين ايضننا مننن  يرفننانتس، وننناا علننى تفننر  ابننداعي عننن مشننروعه النهننر وجننواره مننن ووارة ال قافننة 

دطلنت اعمالنه فني منوادات عالمينة منهنا وشارك في اك ر من لجنة تحكيم في مجناا الفننون علنى المسنتوا المحلني والندولي ،حيند 

 كريستيو اوكشن وارت فير دبي . 

في جامعة اليرموك، وتوالت معارضه في صالات العرض العربية والاردنية ، ولاقنت اعمالنه 1983أقام اوا معرض له في العام 

شنكيلي النى الصنين لمندة شنهر انجنو رواجا كبيرا واحترافا من مجموعة من النقاد العنرب والاجاننب فقند دعني منع مشناهير الفنن الت

دل كنا شنيء » مجموعة من الاعماا هناك وكذلك تفر  من معهد اوته في مشرول رواة المدن وصدر له كتابا بالالمانينة بعننوان 

 « .واذهب الى النهر

 1995فني العنام » طسنارات الكناون »وكتابنه ال ناني » معنرا  القلنق » بعنوان  1990اصدر مجموعته الشعرية الاولى في العام 

وكتابنه  1999فني العنام « بينت النريش -النذاكرة المسنننة»والذي حاو على جاووة افضا ديوان شعر عربي وكتابنه ال الند بعننوان 

سنيرة ذاتينة » شجرة الليف »وكتاب  2017ممحاة العطر في العام »وكتابه الطامس  2003،عام «قمية الحديقة»الرابع بعنوان 

 2015في العام 

 2015وكتناب فنن ال رافينك الاردنني فني العنام  2011حوا تجربته في الفنون التشنكيلية فني العنام «مجلد»لتفكير باليدين وكتاب ا

وله مجموعة من البحنود فني مجناا الفننون التشنكيلية وهنو كاتنب مقناا شنهري فني  2006الطبعة ال انية والطبعة الاولى في العام 

 جلة الشارقة ال قافية .مجلات متطصصة منها مجلة دبي ال قافية وم

فيما يطة تجربته الفنية مر بعدة مراحا من الواقعية الى التعبيرية والرموية والاعماا التركيبية وصولا النى الفنن التجريندي النذي 

 لاقى نفسه فيه واصبح من اهم الفنانين العرب في هذا المجاا ،  

يلنة وقصنيدة الن نر حيند يهنرت مفنردات الطبيعنة بشنكا جلني فني وفيما يطنة تجربتنه الشنعرية تمينوت قصناودة بنين قصنيدة التفع

 مجما تجربته الشعرية والفنية،

 وفي هذا السياي يقوا :  

 

ولدت في بيوة وراعية مليوة بالاشجار والوهنور البرينة ، اشنتبكت فني طفنولتي الاولنى  منع الهشنير واننوال النباتنات الجبلينة والتني 

ي طوانننا مننن ذاكننرة العشنب وراوحننة البرتقنناا والنعنننال ، فمولنندي مولنند عشننبي فنني الااننوار فكانننت لنن« نهننر الاردن»تجناور النهننر 

الشمالية التي اشتهرت في الوراعة والاحتفاء بالطقوس الوراعية منها طقوس قطف البرتقناا والحنطنة ،بنا شنكلت الطبيعنة طعامننا 

لْت والهندباء ووري العنب  والفرفحينا والحميضا ، فكان للنهر مسناحة مهمنة فني مفرداتني اليومي م ا الجعدة واللوف والطبيوة والع 

الشعرية وكذلك الاعشاب والقمر والباب وقطيع الماعو حين يتسلق الجبا ، فالطبيعة هي الراوحنة والصنوت والمشنهد معنا ، تواشنج 

والبلااينة لطبيعنة اشنعاري ،فكمنا  بيني وبين كا ما يطصها ، من ايقال ولون وراوحة ،هذا الطوان الجمالي اسهم فني القنيم الجمالينة

احنب الشنناعر العربنني الصننحراء عشننقت البيوننة الوراعيننة بعفويتهننا واناهنا الجمننالي ، فهنني الواقعيننة السننحرية التنني ت ننذي تجربيتنني 

 الشعرية ، فالطبيعة جسد وروح وايقال...


