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ثقافة وفنون

مواجهة الغرب وثقافته التصويرية من قلب أوروبا

صور التشكيلي السوداني
حسن موسى في المغترَب

الاغتراب، من حيث هو نأي عن الأرض الأولى وثقافتها، قد يفتح الباب أمام المبدع على عوالم جديدة
وأدوات مختلفة تبعده كثيراً أو قليلًا عن المكان الذي أتى منه. الفنان التشكيلي السوداني حسن 

موسى يعالج المغترب وأسئلته، باتخاذه معبراً لشخصية فنية وهموم تشكيلية وثقافية، تقربه أكثر 
من أصوله، وتنقله من موقع المتلقي إلى موقع المشارك المشاغب والصدامي.

صلاح حسن أحمد *

بورتريه ذاتي
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ثقافة وفنون

في  عظيمة  بموهبة  الإن�سان  يولد  اأن  العليا  درجاته  ومن  درج��ات.  الطالع  �سوء 
اأو يعرفها، لكنه ل يرقيها اإلى مرتبة المهمات-الهموم،  مكان ل يعرف قيمتها، 
في�سبح بالتالي هو المكان »الخطاأ« بالن�سبة اإلى �ساحب تلك الموهبة. والحديث 
والأدوات  المتميّز،  الت�سكيلي  الإب��داع  ملكة  بين  يجمع  اأن  له  اأتيح  فنان  عن  هنا 
»الكلامي« عن  التعبير  على  القدرة  ومنها  الدائرة«،  ل�»اإكمال  اللازمة  الفكرية 

الت�سكيل، وتوظيف الجمال في خدمة الح�سارة الإن�سانية.
هذا هو الفنان )والمنظّر( ال�سوداني، الذي ت�ساء له الأقدار اأن ينطبق عليه القول 
»ل كرامة لنبيّ في وطنه«. وقد كُتب عليه هذا بحكم انتمائه اإلى رقعة جغرافية 
الأحوال-  اأف�سل  -في  الت�سكيل  تعُد  واأفريقيا(  العربي  العالم  الكبير  )اإطارها 
الت�سكيلي في خانة  الفنان  اأبناءه، وت�سنّف  الرجل  هواية جانبية ل يُطعم منها 
ال�سخ�س »المتعو�س وخايب الرجاء« )تعي�س الحظ الذي ل يفيد مجتمعه ب�سيء 
من عمله(. ولكل هذا �ساقته قدماه المتعبتان، كحال عديدين اآخرين، لي�ستقر به 
المطاف في فرن�سا، حيث يعُد الجمهور الفنون الجميلة في �سلب ثقافته، ويعلم اأن 

بين الأعمال الت�سكيلية ما يُعد اأحد اأف�سل �سبل ال�ستثمار تماماً كالذهب. 
وبلغ من �ساأو ح�سن مو�سى، في �سنوات اغترابه الطويلة في الغرب، اأن دور عر�س 
مرموقة �سارت تحتفي باأعماله، على غرار »غاليري با�سكال بولر« البلجيكي، 
الذي ا�ست�ساف، للمرة الثالثة، معر�ساً لبع�س اأعماله بداأ في التا�سع من مار�س/ 

اآذار، وا�ستمر حتى نهاية اأغ�سط�س/ اآب الما�سيين.

الرحّالة 
يلاحظ المتابع لأعمال مو�سى اأنه »رحالة« داخل دنيا الت�سكيل نف�سها اأي�ساً؛ فهو 
ل ي�ستطيب الثبات في مكان واحد والتزام نهج فني واحد، واإن كان يعود اأحياناً 
اإلى اأ�سلوب اتبعه في الما�سي و»اأمكنة« �سابقة، ثم يغادرها مجدّداً. واأنت تجد اأن 
اأغلبية الفنانين الذين ما اإن راق لهم البقاء في �سرب معين من الر�سم والتلوين 
)ي�سمّونه »الأ�سلوب الخا�س«( حتى لبثوا فيه بقية العمر. لكن مو�سى يرف�س اأن 
يتخذ من نوع معين من الت�سكيل قوقعة يدخل فيها ويحتمي بها من رياح التغيير.

الأمر  يتعلق  عندما  الفنية  والزنزانات  والت�سنيف  الحدود  الفنان  هذا  يرف�س 
لمن  مفتوحاً  نف�سه  الكون  هو  اإليه  بالن�سبة  الت�سكيل  اأن  ذلك  الت�سكيلي؛  بالفن 

يرغب في �سبر اأغواره وت�سوير اأو تاأويل ما ي�ساء منه في لوحاته.

بيع ما ليس للبيع 
بع�س ما طرحه مو�سى، في معر�سه الأخير في بروك�سل، هو ترجمة ت�سكيلية لما 
ي�سميه »التاأثيث ثلاثي الأبعاد«، وهذا مفهوم، اأو اأ�سلوب، يتعلق بالأثاث المنزلي 
وظيفته  ال�سوداني  الفنان  عنه  ينزع  الذي  اإلخ(  ومنا�سد...  )كرا�سي  الماألوف 
والفل�سفية،  الجمالية  قيمته  اإب��راز  محاولً  مثلًا(  للجلو�س  )الكرا�سي  المعتادة 
هذا  من  والغر�س  الرتيبة.  اليومية  ب�سورته  تت�سل  ل  ن�سرة  ب�سورة  وتقديمه 
بمدلول  ت�سحنها  بطريقة  تعريفها  واإع��ادة  مغاير،  �سياق  في  المتاع  اأن��واع  »و�سع 
جديد، غير مدلولها اليومي العادي«، كما يقول. ويتجلى مفهوم »التاأثيث« هذا في 
ثلاث مجموعات مختلفة من اللوحات التقليدية المنفذة على القما�س، ا�ستلهمها 

من عبارة »الأ�سرع، الأعلى، الأقوى«، وهي �سعار الألعاب الأولمبية. 
وتتكون المجموعات من ثلاثة من الكرا�سي المتحركة معلّقة على الحائط، وعلى 
كل واحد منها كلمة من �سعار الأولمبياد، وفوقه قطعة كبيرة في �سكل علم عليه 
منطق  لتغوّل  الإدان��ة  هي  هنا  الوا�سحة  والر�سالة  الأمريكي.  ال��دولر  �سورة 
ال�سوق على القيم الإن�سانية ال�سامية ممثلة في الأولمبياد، فقد اأ�سبحت الألعاب 

العملاقة  ال�سركات  اأ�سحاب  وهم  الحقيقيين،  للمتناف�سين  وم�سامير  �ساحات 
مق�سوراً  لي�س  والت�سويق«  »الت�سليع  منطق  فاإن  لمو�سى،  ووفقاً  للقارات.  العابرة 
والفنون  الثقافة  الريا�سية(، بل بين �سحاياه  المنا�سبات  الأولمبياد )وبقية  على 
والتعليم وال�سحة والأر�س اأي�ساً، وتطول القائمة لت�سمل ظواهر ت�سليع الحياة، 
مثل التلقيح ال�سناعي، والبيئة الطبيعية، والأن�سجة الع�سوية للاأحياء. وما يدور 
حوله هذا ال�سقّ من المعر�س هو مبداأ اأن عالمنا )المادي والرمزي( ميراث جمعي، 
اإن العالم نف�سه »غابة من  واأن هذا الميراث لي�س للبيع. يقول الفنان ال�سوداني 
الت�ساوير الجامحة العامرة بال�ستباهات من كل الأ�سناف. وفي غابة الت�ساوير 
ال�سور  ت�سعى  طبيعي،  وكم�سلك  وعليه،  الغاب.  �سرع  هو  معروف  واحد  �سرع 

حسن موسى
بال�سودان.  النهود  مدينة  1950 في  الثاني  كانون  يناير/  ولد في 
عام  الفنون الجميلة في الخرطوم  بكلية  التلوين  ق�سم  تخرّج في 
مونبلييه  جامعة  من  الفنون  تاريخ  في  الدكتوراه  ون��ال   ،1974
الفرن�سية في عام 1990 بر�سالة عن »التحول في المراجع الثقافية 
الت�سكيلية  الفنون  مثال  خلال  من  الأو�سط  ال�سودان  اأه��ل  عند 
المعا�سرة«. وهو يعر�س اأعماله منذ ال�سبعينيات من القرن الما�سي 
العوا�سم  ك��برى  معظم  ذل��ك  في  بما  وخ��ارج��ه،  ال�سودان  داخ��ل 

الأوروبية والأمريكية، اإ�سافة اإلى بع�س العوا�سم العربية.

حسن موسى مع أحد أعماله

يرفض هذا الفنان الحدود والتصنيف 
والزنزانات الفنية عندما يتعلق الأمر بالفن 
التشكيلي؛ ذلك أن التشكيل بالنسبة إليه 

هو الكون نفسه مفتوحاً لمن يرغب في سبر أغواره 
وتصوير أو تأويل ما يشاء منه في لوحاته 
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النعاج،  افترا�س  اإلى  الذئاب  ت�سعى  كما  ال�سعيفة  ال�سور  افترا�س  اإلى  القوية 
افترا�سنا  يكفِه  لم  ع�سر  التا�سع  القرن  نهاية  في  علينا  ال�ستعمار  هجم  فيوم 
ف�سادرت  الفتاكة،  الراأ�سمالية  الت�ساوير  اآل��ة  فينا  اأعمل  بل  ودم��اً،  لحماً 
علينا  حظرت  نف�سه  الوقت  وفي  الراأ�سمالي،  قبل  المجتمع  ثقافة  ت�ساوير  منا 
اأن  م�سمونها  جهنمية  بذريعة  الراأ�سمالية  ال�سوق  ثقافة  بت�ساوير  النتفاع 
اآخر تلك المقولت ال�سهيرة. ومن يومها  »ال�سرق �سرق، والغرب غرب«... اإلى 
والحا�سر. في هذا  الما�سي  بين  م�ستحيل  ثالث  نبحث عن طريق  يتامى  ونحن 

في  حقي  اأخذ  اإلى  اأ�سعى  المعولمة-  الطبقية  الجمالية  المنازعة  -م�سهد  الم�سهد 
من  ن�سيبي  اأخ��ذ  اإلى  اأ�سع�ى  مثلما  الوجود،  ت�ساوير  من  الإن�ساني  الم��يراث 

غنائم حرب الت�ساوير المعا�سرة، ول اأدين لأحد ب�سيء«.

غنائم الحرب
فيقول  اآخر،  مبدع  بطلها  بحكاية  مو�سى  ي�ست�سهد  هذه،  الغنائم  م�ساألة  ب�ساأن 
الوطنيين  من  يا�سين  كاتب  الفرانكوفوني  الجزائري  الكاتب  اأ�سدقاء  بع�س  اإن 

الأولمبياد والكراسي المتحركة والدولار.. من أعماله في معرض 
بروكسل الأخير، بإذن من »غاليري باسكال بولار«

ثقافة وفنون

..وهكذا الحال في »الشحاذ«
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غنيمة  »الفرن�سية  فاأجابهم  الم�ستعمر؟«،  بلغة  تكتب  »لم��اذا  �ساألوه  الجزائريين 
حرب  »غنائم  �سيء  ك��ل  قبل  مو�سى  ي��اأخ��ذه  ال��ذي  الن�سيب  وي�سمل  ح���رب«! 
يمكن  اأعمال  في  العربية-الأفريقية  ثقافته  روح  من  فيها  فينفخ  الت�ساوير«، 
ت�سنيفها في باب »الرد على وجهة النظر الغربية«، اأو »كيف ترى الثقافة الم�سوّرة 
�سورتها بعينيها هي؟«. ول ي�ستطيع الناظر اإلى بع�س هذه الأعمال مغالبة ال�سعور 
باأن الفنان ال�سوداني ي�ستعير لغة ت�سكيلية �ساخرة ت�سع اإحدى �ساقي العمل في 

خانة الكاريكاتير ال�سيا�سي. 
الفنان  لوحة  من  ي�ستقيها  التي  الألغام«  اإزاح��ة  »فن  لوحته  لهذا،  مثالً  وخ��ذ، 
في  القوت  عن  تبحثان  فقيرتين  لفلاحتين  وهي  ميّيه،  فران�سوا  جان  الفرن�سي 
الأر�س. لكن مو�سى يعيد تاأويلها في لوحة تذهب اإلى اأبعد من مجرد التباكي على 
الفقر، اإذ ي�سيف ب�سع اأيدٍ تعر�س كيفية ت�سميد الجراح برغم اأنها هي نف�سها 
جريحة. وقد يتوقف نظر الم�ساهد عند لوحة اأخرى معنونة ب�»�سان جورج يقتل 
اأي�ساً، وهي حلقة في �سل�سلة طويلة من اللوحات  التنين والعون الغذائي العالمي« 
التي تعالج مو�سوع �سان جورج والتنين كما ورد في لوحة »�سان جورج يقتل التنين« 
لفنان ع�سر النه�سة رافاييل. لكن العنوان وطبيعة »الموتيفات« ينحرفان بالدللة 
العنف  �سخف  في  للتاأمل  منا�سبة  العمل  من  لتجعل  رافاييل،  للوحة  الأ�سطورية 
من  الكثير  ليحمل  العمل  هذا  يم�سي  وهكذا  وعبثيته.  اليوم  عالم  في  ال�سائد 
ت�سبح  التي  وال�سخرية  الراهن،  الو�سع  با�ستنكار  الم�سحونة  ال�سيا�سية  الظلال 

جزءاً من ذلك »الن�سيب في الغنيمة« اأي�ساً. 
وبين اأعمال مو�سى، على هذه ال�ساكلة ال�ساخرة، التي اجتذبت قدراً من الهتمام 
-الراق�سة  بيكر  جوزيفين  مو�سوعها  كبيرة  لوحات  خم�س  الأوروب��ي،  النقدي 
الأمريكية ال�سوداء التي كانت ترق�س على الم�سرح في الع�سرينيات والثلاثينيات 
الحياة  اأ�سلوب  عن  كناية  الموز  من  حزام  خا�سرتها  وحول  الما�سي،  القرن  من 

البدائية المن�سوبة اإلى الأفارقة. وفي هذه اللوحات يحاول الفنان، م�سلّحاً بالري�سة 
الأفريقية،  الهوية  ق�سايا  عر�س  العالي،  الت�سكيلي-الفكري  والوعي  الماهرة 

وتناق�سات النظرة العرقية البي�ساء اإلى العرق الأ�سود.

جمال الكتابة »المزيفّة«
اأنني  »اأظ��ن  يقول  فهو  ت�سكيلياً،  كونه  عن  مو�سى  يتخلى  ل  كاتباً  كونه  في  حتى 
يكتبون  �سناً  الأكبر  اإخوتي  اأرى  كنت  الر�سم.  باب  من  اأولً  الكتابة  على  دخلت 
في كرا�ساتهم ويقروؤون. وكانت كتاباتهم وقراءاتهم تبدو لي �سرباً من ال�سحر 
نوعاً  بالكتابة،  �سبيهاً  �سيئاً  عليها  اأخرب�س  واأوراق��اً  اأقلاماً  لي  فاتخذت  التام، 
من خرب�سات تنتمي اإلى المنطق الخطوطي لعلامات الكتابة، ولتنظيم وحداتها 
تقابَل  كانت  هذه  خرب�ساتي  اأن  واأظ��ن  الر�سمية.  الكتابة  نحو  على  الغرافيكية 
المدر�سية  للكتابة  مفارقة  جهة،  من  كونها،  الكبار،  من  ال�سخرية  من  ب�سيء 
الذي  الإي�ساحي  الر�سم  تندرج في مقام  تكن  الثانية لم  ومن الجهة  الر�سمية، 
اأمار�سها، كاحتمال في  التي كنت  المزيفة«  »الكتابة  كانت لي فيه مهارات. هذه 

الر�سم، كانت مقروءة لي )وحدي!( كن�سّ ب�سري خامته الكتابة«.
هذا »الن�س الب�سري« الذي يتخذ مادته الخام من »�سكل الحرف« بلوره مو�سى 
في عدد من كتبه )وهي نحو 25 كتاباً اأ�سدرتها دار »غروندير« الفرن�سية(. ومن 
بالعربي«،  كله  اإنكليزي  فرن�سي  »قامو�س  المثال فقط-  �سبيل  الكتب -على  هذه 
و»اأبجدية �سهرزاد«، و»حكايات الخطاطين وال�سلاطين«، و»هل راأيت الطائر؟«، 
وهذه كتب تتاألف ر�سومها من القيمة الجمالية لكل حرف وما يمكن اأن تجنيه 
العين في حال كان ال�سيء -اأيّ �سيء- يتخذ �سكله من الأبجدية ول �سيء �سواها. 
وبرغم اأن اأعماله من هذه الفئة تبدو للوهلة الأولى كاأنها موجّهة اإلى الأطفال، 
الفكري  الم�ستوى  ب�سبب  كلّها؛  الأعمار  من  الأع��ين  اإلى  موجّهة  الواقع  في  فهي 
والفني العالي الذي ت�ستبطنه. وح�سن مو�سى فنان متفرّد، لي�س في تعدد اأ�ساليبه 
�سغيرة  اأ�سياء  في  واإنما  فح�سب،  مده�سة  بمهارة  منها  كلًا  واإتقانه  الت�سكيلية 
اأي�ساً، كاأ�ساليب عر�سه التي ت�سمل »الت�سكيل الحي«، مثل اإيجاد لوحة عملاقة 
�سريعة«  »لوحات  تقديمه  اأو  معر�سه،  زوار  اأعين  اأمام  النهاية  اإلى  البداية  من 

ينجزها على الورق هدية لكل زائر.

* كاتب و�سحافي مقيم في لندن، المملكة المتحدة

ثقافة وفنون

»بهلول«.. مثال لقيمة الحرف التشكيلية

بعض أصدقاء الكاتب الجزائري
الفرانكوفوني كاتب ياسين من الوطنيين 

الجزائريين سألوه »لماذا تكتب بلغة المستعمر؟« 
فأجابهم »الفرنسية غنيمة حرب«! 


